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UVODNE
NAPOMENE

Helsinski odbor za ljudska prava u Srbiji inicirao je 2020. godine
izradu smernica za novu kulturnu politiku kao odgovor na Strate-
giju Vlade Srbije za razvoj kulture od 2020. do 2029. godine. Ovaj
proces, Helsinski odbor je poceo sa grupom umetnika, sociologa,
kulturologa, filozofa, politikologa i predstavnika civilnog drustva
¢iji su radovi objavljeni u zborniku.

Na pocetku publikacije predstavljamo Preporuke za novu kul-
turnu politiku koje je sa¢inio Helsinski odbor na osnovu tekstova
koji su pred vama, kao i izlaganja u¢esnika orkgulih stolova orga-
nizovanih u Kragujevcu, Novom Sadu, Novom Pazaru i Beogra-
du. Tokom dvogodisnjeg procesa, angazovalo se vise od 6o inte-
lektualaca i aktivista koji su se okupili oko ideje izgradnje nove
kulturne politike.

Osim u Strategiji Vlade, nacionalisticki dogmatski obrazac je
u temelju i drugih drzavnih dokumenata, poput Zakona o upo-
trebi srpskog jezika u javnom zivotu i zastiti i ocuvanju ¢irilicnog
pisma i Povelje o srpskom kulturnom prostoru, sto je takode, bilo
predmet istrazivanja u zborniku. Autori su analizirali ne samo
postojecu Strategiju za razvoj kulture i odgovarajuce propise, ve¢
i aktuelno stanje u pojedinim sferama umetnicke produkcije: pre
svega u knjizevnosti, pozoristu, kinematografiji, likovnim/savre-
menim/vizuelnim umetnostima i muzici.

Dok su dva podsistema u Srbiji pretvorena u pustos: privreda
je razorena, a politicki podsistem generator raspadanja, kulturni
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podsistem, uz jak, tezak i mucan pritisak pseudotradicionalizma
i ideoloskog konzervativizma, deluje punom snagom (Jovanovic).
Projektovani model razvoja kulture je centralizovan, konzervati-
van, nacionalno-orijentisan, zatvoren i prevaziden, te onemogu-
¢ava kreiranje autenti¢ne kulturne politike (Puri¢ Bosnic¢). Gotovo
celokupna kulturna infrastruktura, a posebno knjizevnost, njena
produkcija, (re)valorizacija, plasman i interpretacija u funkciji
su ideja Memoranduma Srpske akademija nauka i umetnosti iz
1986. godine, koji se smatra strateskim dokumentom srpske rat-
ne politike (Ili¢).

Stalni i orkestrirani napadi na savremene umetnike i agresivni
nacionalisticki, mizogini, homofobni i drugi dominatni diskursi
umedijima i na drustvenim mrezama, pojacavaju se, posebno od
2019. godine. To je najcesce bio slucaj s projektima ¢iji su sadrzaji
bili neprihvatljivi za monokulturalno i nacionalisticko poimanje
kulture, pise Branislav Dimitrijevi¢, dakle, projekti koji bi se bavi-
li ratnim zlo¢inima tokom ratova devedesetih, ili projekti koji bi
se zalagali za LGBT i druga ljudska prava. Festival “Mirdita, Dobar
dan” koji se odrzava gotovo svake godine i povezuje umetnicku
produkciju Srbije i Kosova izloZen je stalnim napadima. Pardigma-
tican primer odnosa institucija prema nezavisnim umetnicima
i temama koje ulaze u srz srpskog nacionalizma, je slucaj pred-
stave “Srebrenica: Kad mi ubijeni ustanemo”, autora Zlatka Pako-
vic¢a ,u produkciji Helsinskog odbora (2020). Ovu predstavu, koja
svedoci o istorijsko-politickoj odgovornosti srpske intelektualne
i crkvene elite za rat i genocid u Srebrenici, nijedno beogradsko
pozoriste, finansirano iz javnog budzeta nije htelo da prikaze, ¢ak
ni pod komercijalnim uslovima. Sloboda izrazavanja za umetni-
ke koji se bave najznacajnijim drustvenim pitanjima ne postoiji.

Helsinski odbor je, obilaze¢i Srbiju tokom rada na izradi smer-
nica za novu kulturnu politiku sacinio katalog niza problema s
kojima se suocavaju kulturni delatnici. Lokalne institucije kulture
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su devastirane i ispraznjene od kulturnih sadrzaja, uglavnom bez
sopstvene produkcije. U manjim gradovima kultura se svodi na
folklor i svecane ceremonijalne predstave, spektakle i akademi-
je. Nasuprot tome, grdanima je stalo do svezih ideja u umetnosti
i kulturi. Mali alternativni prostori bore se za opstanak u izuzet-
no teskim finansijskim i politickim uslovima. Lokalne institucije
koje na moderan nacin razumeju kulturu i umetnost ¢esto naila-
ze na otpor centralnih vlasti, pre svega Ministarstva kulture, koje
onemogucava realizaciju savremenih projekata i ideja.

Nezavisna umetnicka produkcija ima male Sanse za plasman
i dolazak do publike. Knjige stoje u magacinima, jer nema otvo-
renih kanala i sredstava za distribuciju. Pod pritiscima trzista i
politike, knjizevna, muzicka, likovna, pozorisna i filmska kritika
je gotovo nestala iz medija, $to dodatno otezava pristup publike
umetnickim delima. Zato veliki deo kulturno-umetnicke produk-
cije ostaje skriven od javnosti. Institucije kulture, ¢ak i na lokal-
nom nivou, veoma retko prihvataju saradnju s organizacijama
civilnog drustva.

Interkulturalizam je izbrisan i iz ve¢inskog i iz manjinskih
obrazovnih i kulturnih programa. Kulturni delatnici i aktivisti su
pod pritiskom klera, posebno u malim sredinama, a verske insti-
tucije se mesaju u obrazovne i kulturne programe. Nacionalni
saveti nacionalnih zajednica nastoje da dominiraju ukupnom
kulturnom scenom u datom etnosu sprecavajuc¢i samokritiku.
Kultura i umetnost nacionalnih zajednica reducirana je na mani-
festacije, uglavnom u funkciji potreba stranke koja ima veéinu u
nacionalnom savetu. Cirilica je feti$izirana, autori su prinudeni
da svoja dela objavljuju na tom pismu, ¢ak i kada imaju ugovore
za promociju publikacija u regionu.

Neguje se kultura gde centralno mesto zauzima narativ o velikoj
istorijskoj misiji i zrtvi koju podnosi srpski narod. Veliki broj teksto-
va u zborniku bavi se kulturom secanja (Biserko, Jovanovi¢, Beli¢...).
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Jezik u medijima, skupstini i simuliranim politickim debatama
je Sovinisticki, ksenofoban, mizogin, banalan i vulgaran. Uprkos
skromnim, formalnim koracima u saradnji institucija finansi-
ranih iz javnog budzeta sa umetnicima iz regiona, ta saradnja
nije iskrena i sustinska. Ona je u funkciji simulacije pozitivnog
imidza Srbije, jer vlast permanentno demonizuje susede i hus-
ka gradane jedne protiv drugih. Kulturne tradicije i stvaralas-
tvo sa Zapada izlozeni su konzervativnim antiglobalistickim
kampanjama.

Koncept globalizacije, prema Slezovi¢u, podrazumeva ideju
multikulturalnosti i posledi¢no, interkulturalnosti kao procesa
medusobnog prozimanja, mesanja i medusobnog uticaja. Na taj
nacin, kako pise Slezovi¢, globalno ulazi u formu dijaloga s lokal-
nim i zavrsava u takozvanom glokalnom, koga karakterisu lokal-
ni sadrzaji nacionalnih osobenosti i internacionalni jezik kojim
su iskazani.

Medu najmo¢nijim protivncima emancipacije drustva i ljud-
skih prava u Srbiji je vrh Srpske pravoslavne crkve. Ona duboko
prodire u drzavne institucije i mesa se u obrazovni sistem i dru-
ge sfere drustva koje bi morale biti iskljucivo vezane za svetovne
institucije. Nastoji da utice na udzbenike biologije, pravi spisko-
ve nepodobnih direktora skola i sli¢no. Protivnik je gradanske
drzave i u¢vrscuje etnicke i konfesionalne obrazce u kreiranju
identiteta, sve u cilju homogenizacije srpskog naroda u iskljuci-
vo etnonacionalnim okvirima.

Direktna posledica vladajuéeg kulturnog modela i kulturne
produkcije je opadanje podrske evropskim integracijama. Istrazi-
vanje Demostata iz juna 2022. godine pokazuje da je samo 34 odsto
gradana za Evropsku uniju, dok je protiv 51 odsto. Tokom posled-
njih 20 godina to je najniza podrska evropskim integracijama.
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Nova kulturna politika u Srbiji je preduslov da evropske inte-
gracije dobiju siroku podrsku u drustvu. Bez nje nije moguca ni
izgradnja novih odnosa u regionu. Svesni smo svih teskoca koje
se odnose na spremnost da se usvoji nova strategija za kulturu.
Alternativa, medutim, mora da se artikuli$e, kako bi bila stozer
sinergije za promene. O toj potrebi svedoci i ovaj zbornik.

Izabela Kisié¢
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PREPORUKE

Izradi smernica za novu kulturnu politiku Helsinski odbor za ljud-
ska prava pristupio je u dubokom uverenju da kulturna politika
mora da se zasniva na emancipatorskim potencijalima kulture,
na njenoj subverzivnoj mo¢i da podriva projekte koji kulturu svo-
de na vernu pratilju autoritarnosti i pretvaraju je u saucesnika u
zatiranju slobode.

Smernice su namenjene delovima vladaju¢e nomenklature,
akterima kulturnih podsistema, drustvenim pokretima, civilnom
drustvu, medijima, neapologetskim kritickim intelektualcima,
kulturnoj publici i gradanstvu, odnosno svima onima koji zele
promene, koji teze humanizovanoj modernizaciji, koji se ne pla-
$e globalizacije i ne uzmicu pred nacional-populizmom i etnic-
kom uskogrudoséu, koji ne vide u drzavi privilegovanog kreatora
kulturne politike i autenti¢nog tumaca kulture, koji insistiraju na
slobodi izrazavanja, izbora i stvaranja, koji zagovaraju pluralizam,
koji se protive hijerarhizaciji kulture.

Helsinski odbor smatra da bi u koncipiranju kulturne politike
trebalo po¢i od sledeceg:

* Kulturna politika treba da bude otvorena, decentralizova-
na i inovativna.

* Kulturne granice su promenljive i porozne, a kulture otvore-
ne, dinamicne i heterogene strukture, sa¢injene od medukul-
turnih uticaja, sadejstava i veza, kao i od pozajmica iz drugih
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kultura. Kao autonomne, inovativne i transformativne, kul-
ture su otvoreni sistemi, te ne tvore medusobne granice; gra-
nice povlace ideologije etnosa, nacije, religije... pozivajudi se
na “svoje samorodne kulture”.

Nema cistih kultura u bilo kom klju¢u (nacionalnom, reli-
gijskom, klasnom...) Teze kojima se izrazava sumnja u prozi-
manje kultura duboko su antikulturne i destruktivne, osim
toga i nenaucne i protivnaucne, i treba ih kao takve objas-
njavati u javnosti.

Neprihvatljvo je svodenje kulture na sluskinju nacionalnog
identiteta. Nacionalni identitet, bas kao ni tradicija, nije sta-
tican, dovrSen i nepromenljiv entitet, nego je rec¢ o dinamic-
nom konceptu, podloznom uticajima, otvorenom za kulturnu
razmenu i sposobnom, da u cilju sopstvene modernizacije,
preuzima sadrzaje drugih kultura.

Svaka generacija ima pravo da tradiciju iznova tumaci, pre-
vrednuje, preoblikuje, izabire i oslanja se na njene razlicite
delove. Svaki narastaj i svaka grupa u bilo kom narastaju ima
pravo i slobodu i da zaboravi na tradiciju. Napokon, i da stva-
raju novu kulturu koja ¢e u buduénosti biti tradicija. Kao sto
je isvaka tradicija u vreme njenog stvaranja bila nova kultura.

Napraviti odmak od modela segregativnog multikulturaliz-
ma ka interkulturalizmu, koji u fokus javne paznje i praktic-
nih politika stavlja pojedinca, koji slobodno traga za svojim
polozajem u uzim i $irim zajednicama, kao i u poretku. Time
omogucuje da celishodno oblikuje interesovanja, potrebe,
prava, iskustva i preferencije. Slobodna komunikacija ¢ini
etnokulturne granice poroznim i bespredmetnim, a pojedin-
ca oslobada prinude da se eksponira kao nacionalista. Tim
pre $to svaki pojedinac ima mnogo identiteta i prolazi kroz
razna identitetska polja.
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* Neophodna je kulturna razmena i kulturno sadejstvo sa svim
susedima Srbije. Na saradnji i razmeni treba insistirati zbog
toga Sto je neposredno ratno iskustvo i krvavo razaranje Jugo-
slavije, obremenjeno nacionalizmima, Sovinizmima i rasiz-
mima u strukturi hegemonih nacionalisti¢kih ideologija,
donelo ogromnu nesrecu i nevolju svima. To je nuzna pret-
postavka mira. Taj veliki zadatak ne mogu da izvrse politicke
partije, zbog njihovih ideoloskih i partikularnih ogranicenja
iinteresa. Jedina delatna i moguca univerzalija je kultura.

* Podsticati prekograni¢nu saradnju delatnika u kulturi. Kon-
fliktni odnosi su proizvod politike, a ne urodene mrznje, civi-
lizacijskih razlika ili nespojivih kultura. Kulture su komuni-
kativne i otvorene prema drugima, a granice koje dele narode
nisu kulturne. Svaki pokusaj da se kulturi dodeli sporna uloga
povlacenja granica mora naici na protivljenje, otpor i osudu.

* Postoje kulturni delatnici ¢iji moralni integritet i autono-
mija, stvaralacka i ljudska, nisu dezintegrisani i koji se opi-
ru “novom kulturnom poretku”, koji konstruisu autoriteti sa
stanoviSta moci, uticaja, idelogije... Od njih valja ocekivati
odgovore na pitanja kako je bilo moguée da jedna antihuma-
na ratna politika devedesetih dobije masovnu podrsku, da
demistifikuju ulogu intelektualaca u legitimisanju takve poli-
tike, kao i da razotkriju ideoloske mehanizme zarobljavanja
i onesposobljavanja pojedinaca da kriticki sude o toj politici.

* Insistirati na kritickom tematizovanju proslosti i otporu nje-
nom falsifikovanju. U kulturi se¢anja bi trebalo ukazivati na
mracne, skrivene, stranice sopstvene istorije, jer to doprino-
si celovitijem i objektivnijem sagledavanju proslosti, desta-
bilizuje nacionalisticki narativ o “nasoj” grupi kao “vecitoj”
zrtvi, a “njihovoj” kao primordijalno nasilnickoj, agresivnoj i
zlocinackoj. Time bi se objektivno predstavila kako vlastita,
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tako i slika onog drugog, posto bi artikulisanje i prihvatanje
vlastite odgovornosti i konkretne krivice vodilo ka tome da
se demonizovanom drugom prizna svojstvo zrtve.

Obrazovanje se, kao bitni deo kulturnog podsistema, mora
korenito promeniti —i to u skladu s principima savremenog
obrazovanja u onim delovima sveta gde je dobro obrazovanje
jedan od najvaznijih ¢inilaca racionalnog drustvenog poretka
i politickog uredenja. Tek u takvom obrazovnom sistemu je
moguca nuzna korenita promena obrazovanja za drustvene
delatnosti i umetnicko stvaralastvo.

Drustvo se mora osloboditi nepotizma, nacionalizma, rasiz-
ma, ideoloski instrumentalizovanog konzervativizma i cen-
tralizma zato $to sputavaju pluralizaciju, distribuiraju mono-
kulturne obrasce, koce razvoj savremenog razumevanja kul-
ture i umetnickog misljenja i na klju¢ne pozicije dovode
podobne, a ne odgovorne i kompetentne ljude.

Neophodno je menjati sistem knjizevne infrastrukture u Srbi-
ji, a uslov za to je napustanje vladajuceg knjizevnog kano-
na, zauzimanje analitickog i kritickog stava prema ratnoj
proslosti (kako onoj iz ranijih perioda, tako i iz neposredne
proslosti) i sprovodenje temeljnih reformi kojima bi se dele-
gitimizovali nacionalisticki, teritorijalni i jezicki koncepti i
uvela pluralna, interkulturalna, nekanonska strategija cita-
nja, interpretacije i revalorizacije knjizevnosti. Knjizevnost,
kao i umetnost uopste, nije moguca ukoliko nije slobodna.
U suprotnom ona ima utilitarni, ideoloski, programski, pro-
pagandni karakter i time sama sebe dokida kao umetnost.

Sli¢na ocekivanja vaze i kada je re¢ o pozorisnoj umetnosti.
Politicka priroda pozorista dolazi do izrazaja u trenucima
kada ono razotkriva obmane i mehanizme nasilja na kojima
pociva svaki antihumani rezim i kriticki govori o klju¢nim



PREPORUKE

drustvenim problemima. Teatarski delatnici su javne licno-
sti i njihova se uloga u afirmisanju osude i moralnog otpora
publike pogubnim politikama ne moze zanemariti.

Nespremnost i svesno odbijanje da se kriticki govori o dubo-
kom moralnom posrnucu srbijanskog drustva prisutna je i
u kinematografiji. Kulturnom strategijom trebalo bi stvoriti
uslove za ozivljavanje kriticke poetike srpske kinematografije
i proizvodnju filmova koji ¢e na razgovetan nacin govoriti o
problemima drustva, sve do obelodanjivanja drustvene soci-
opatologije, a narocito o nedelima i neodgovornosti centa-
ra moci (politicke, finansijske...), dakle, o svemu onome $to
se u postojecem kulturnom poretku potiskuje, relativizuje,
instrumentalizuje i na razne nacine dedramatizuje.

Etnizacija identiteta vodi podelama koje se nikad ne zadrza-
vaju u identitetskoj ravni, nego se protezu i na druge oblasti
i vode konfliktima.

Podela na institucionalne i vaninstitucionalne aktere u obla-
sti kulture suocava ove druge sa brojnim problemima — finan-
sijskim, egzistencijalnim i drugim. Netrpeljivost i nepovere-
nje koje se ovim podelama stvaraju proizvode lose posledice
i osiromasuju ¢itav kulturni sektor. Novom kulturnom strate-
gijom treba takve neproduktivne podele neutralisati, a javne
resurse uciniti dostupnim svim akterima.

Promena sadasnje autoritarne politicke kulture je moguca i
nuzna, ali je veoma slozena i dugotrajna. Neophodno je snaz-
no podrzati sadrzaje politicke kulture koji se ticu individulnih
i kolektivnih sloboda i izbora, ljudskih prava, odgovornosti,
jednakosti, vladavine prava, nenasilja, solidarnosti, otvore-
nosti prema sebi i svetu, toleranciji, interkulturnoj komuni-
kaciji, kao i niza drugih vrednosti pomo¢u kojih se zajednica
humanizuje, civilizuje i modernizuje...
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* Podrzati zahteve da se cirilica i latinica u Ustavu tretiraju kao
dva ravnopravna pisma srpskog jezika. Sadasnje insistiranje
» o« ” 5«

na ¢irilici kao “mati¢nom’, “istorijskom” i “prvom” pismu srp-
skog naroda je netacno.

Kultura kao otvoren, dinamican i produktivan sistem, mora
biti okrenuta i prema manjinskim zajednicama, feministic-
kim akterima, kvir stvaralastvu, levo orijentisanoj literaturi,
zanrovskom i rodnom pluralizmu. Dakle, pluralizmu uopste.

Medijski prostor mora biti prijemciv za kriticke tonove i pre-
dusretljiv prema pojedincima koji preispituju dominantne
kulturne obrasce i nude alternativne politicke scenarije. Uko-
liko zele da budu tretirani kao kulturno dobro mediji mora-
ju biti otvoreni, kriticki, odgovorni, privrzeni profesionalnoj
etici i promociji recentnih drustvenih i kulturnih vrednosti.

Regulatorno telo za elektronske medije trebalo bi obavezati
na periodi¢ni monitoring i kvantitativnu i kvalitativnu eva-
luaciju kulturnih sadrzaja u elektronskim medijima; da tu
evaluaciju ucini dostupnom javnosti, odnosno predmetom
javne debate.

Imajudi u vidu da je srbijansko drustvo multietnicko potreb-
no je ustanoviti mehanizme kojima ¢e se stimulisati viSeje-
zi¢ni sadrzaji i mediji.

Ustanove i institucije kulture (zavodji, instituti, muzeji, pro-
sveta, itd) treba da budu otvorene za savremeno umetnicko
stvaralastvo i kulturu na jezicima nacionalnih zajednica i da
aktivno rade na njihovoj promociji, afirmaciji i ukljucivanju
u sistem prevodenja.

Prosvetne vlasti bi trebalo da u obrazovni sistem uvedu vise-
jezi¢nost (maternji, strani i jezik/jezike drustvene sredine) iu
onim sredinama gde je to potrebno, olaksaju ucenje srpskog,
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kao sluzbenog i nematernjeg, jezika. Relaksirana i oslobode-
na nacionalistickog pritiska, komunikacija preko etnickih
granica doprinela bi smanjenju etnicke distance, izgradnji
poverenja, produktivnoj i lak§oj komunikaciji i integraciji.

* Uprkos snaznim otporima, trebalo bi insistirati na uvode-
nju rodno osetljive upotrebe jezika. Jezik nije obelezje samo
nacionalnog, nego i drugih oblika naseg identiteta (profesi-
onalnog, rodnog, itd).

* Decentralizacija Srbije je od vitalne vaznosti za kulturni,
ekonomski i drustveni napredak uopste. Od aktera u kultu-
ri treba ocekivati da podrze zahteve za decentralizacijom,
demetropolizacijom i da u tome aktivno ucestvuju.

* U sprovodenju decentralizacije — politicke, kulturne, finan-
sijske — trebalo bi se oslanjati i na iskustva i ulogu onog dela
civilnog sektora koji, kao autonoman i nezavisan, insistira
na ljudskim pravima i slobodama, demokratiji i vladavini
prava, javnosti, pluralizmu, nenasilju, itd.

* Potrebno je da se sredstva za kulturu povecaju na 3 odsto od
ukupnog budzeta. Drustva koja Zele da izadu iz krize moraju
da investiraju u kulturu i obrazovanje. Finansiranje kulture
nije potrosnja, ve¢ investicija u progres.

* Ako se zeli stati na put eroziji ustanova kulture, upravljanje
nad tim ustanovama moraju preuzetiti pojedinci ¢iji je auto-
ritet zasnovan na znanju, sposobnostima i kompetenciji, a
nikako na stranacko-politickoj podobnosti.

* Imenovanje, sastav i rad svih komisija Ministarstva kulture
moraju biti potpuno transparentni i podlozni javnoj kritici.
Komisije Ministarstva trebalo bi da ¢ine izuzetni stru¢njaci
iz oblasti o kojoj se odlucuje.
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* Drzavne institucije treba da podrze i intenziviraju meduna-
rodnu razmenu i saradnju.

Kultura ne moze biti prepustena trzistu, ali ni drzavnom
voluntarizmu. U resavanju statusa kulturnog stvaralastva i
delatnika u oblasti kulture, inicijativu moraju preuzeti oni
kojih se ta pitanja stvaralacki i egzistencijalno ticu.

Uspostavlti strucne, sistemske i administrativne mehaniz-
me kako bi se efikasnije stitila ekonomska, socijalna i radna
prava umetnika, a radu neprofitnih kulturnih organizacija
obezbedila finansijska sigurnost i kontinuitet.

Afirmisati urbanitet i savremeno stvaralastvo. Istovremeno,
tradicionalnoj (a ne pseudotradicionalnoj i ideoloski instru-
mentalizovanoj) kulturi treba posvetiti punu paznju i pruziti
joj afirmativnu podrsku — moralnu, finansijsku, medijsku i
svaku drugu. To isto vazi i kad je o amaterizmu re¢, jer ama-
terizam je Cesto i rodno mesto autenti¢nog kulturnog izraza.

Posvetiti paznju javnom govoru. Sadasnja invazija netrpe-
ljive, mizogine, homofobne i mrzilacke retorike (dakle, pro-
tivkulturne retorike) u javni prostor i govor je neprihvatljiva,
jer se njome zajednica primitivizuje i brutalizuje, otpori pre-
ma mrznji i nasilju slabe, a zajednica se liSava preko potreb-
ne racionalne i argumentovane debate. Ukazivati na Stetne
posledice ekstremistickog govora, osuditi — politi¢ki i moral-
no — politicke i druge aktere na javnoj sceni koji Sire nacio-
nalizam, rasizam, fasisticke ideje i mrznju prema drugima.

Klasna priroda drustva, ostra socijalna polarizacija, paupe-
rizacija i prekarizacija potiru pravo na kulturu (pravo da
se ucestvuje u kulturnom stvaralastvu i pravo da se uzivaju
darovi kulture). Osiromasenim slojevima se masovno u glav-
nim kulturnim i medijskim kanalima nude Sund (u ¢emu su
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tzv. “rijaliti programi” najvidljiviji) ideoloski toksi¢ni (objek-
tivno fatalni) sadrzaji, primitivizam, kic, spletke, senzacije,
skandali, pornografija, uvid u tudu privatnost, itd. Nude se,
dakle, sadrzaji koji ne afirmisu stvaralacki i kriticki odnos i
ne bude Zelju za emancipacijom i promenom, nego stvaraju
utisak o pozeljnosti i nepromenljivosti postojeceg, namet-
nutog zivotnog stila (time i nacina zivota), te bezalternativ-
nosti neoliberalnog kapitalizma. Kulturna politika treba da
podstice kriticki odnos prema stvarnosti, razotkriva meha-
nizme zarobljavanja i jaca uverenje da je promena moguca
i da zavisi od nas.
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KULTURA KAO PUT
KA KATARZI

Sonja Biserko

Svako drustvo je iskusilo poraze na svojstven nacin. Duboko i
masovno razocarenje i frustracija zbog izgubljenih ratova u vreme
nacionalizma je uobicajeno, kao i transfer odgovornosti za poraz
na osobu koja je “izgubila” ratove, ili pak nekog treceg — susede
ili spoljne sile — koje sprecavaju ostvarenje sna; u slu¢aju Srbije
—sna o ujedinjenju. Medutim, unutar porazenog drustva postoji
i siroki spektar odgovora — psihologkih, kulturnih ili politickih.
Srbija nije prihvatila poraz u ratovima devedesetih godina
proslog stoleca. Ali, to ne znaci i da je ta politika nestala. Kultu-
ra je polje u kome se, u sustini, reanimira politika iz devedesetih
godina proslog veka. Modifikovana, ona je tu, na sceni, i redefini-
sana glasi da svi Srbi, kao jedan narod, imaju pravo da zive u jedin-
stvenom kulturnom prostoru, imaju jednog predsednika (Vucic¢
kao predsednik svih Srba) i jedno pismo (¢irilica kao autenti¢no,
maticno i prvo pismo) i jedan cilj — da se, kad se steknu povoljne
istorijske okolnosti, jedinstveni kulturni prostor transformise u
drzavni. Samo razoblic¢avanjem tih aspiracija moguce je katarza.
Neposredno nakon svrgavanja Slobodana MiloSevi¢a veoma
kratko je trajala euforija oslobodenja od krivice, da bi vrlo brzo
bila zamenjena ponovnim vra¢anjem snu o ujedinjenju drugim
sredstvima, odnosno vra¢anjem na predratni status quo.
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Dolaskom Srpske napredne stranke na vlast (2012.) u javni i
medijski prostor se vratio propagandni deo kulture iz osamdese-
tih i ponovo se afirmise kao mainstream. Da je to postala zvanic-
na strategija svedoce i brojni dokumenti, poput Strategije oc¢uva-
nja i jacanja odnosa mati¢ne drzave i dijaspore i mati¢ne drzave
i Srba u regionu (2011.), Povelje o srpskom kulturnom prostoru,
koju su potpisali ministri obrazovanja Republike Srbije i Repu-
blike Srpske, Zakon o ¢irilici (2021.) i posebno, Strategija razvoja
kulture Republike Srbije od 2020. do 2029. To prate i nove pro-
dukcije televizijskih programa — dokumentarnih i igranih (serije),
koje cementiraju narativ, na primer, o oslobodilackom ratu Srba
u BiH (rat protiv fundamentalista), relativizaciji zlo¢ina i Srbima
kao jedinim zrtvama. Glorifikacijom ratnih zloc¢inaca kao naci-
onalnih heroja, promovise se nekaznjivost i obesmisljava nasle-
de Medunarodnog krivi¢nog suda za bivsu Jugoslaviju u Hagu.

Srpski nacionalisti i kulturni poslenici poput Mila Lompara
lamentiraju zbog toga §to se “neprestano odvija proces u kojem
se sve §to je srpsko vremenom pretvara u srbijansko, s ciljem da
ono sto nije srbijansko vremenom prestane da se poima kao srp-
sko”. On zastupa “srpsko stanoviste” koje podrazumeva integra-
listicku kulturnu politiku o celini srpskog naroda.

Upravo taj stav prozima i Strategiju razvoja kulture Republike
Srbije od 2020. do 2029. Ona predvida set mera koje zaokruzuju
politiku Beograda kad je re¢ o srpskom kulturnom prostoru, odno-
sno “srpskom svetu”. Projekat “srpski svet” ima podrsku svih elita,
ukljucujudiiznatan deo civilnog sektora. To se posebno pokazalo
u odnosu prema Kosovu, kad je tokom tzv. unutrasnjeg dijaloga
vecina zauzela stav da bi Kosovo trebalo zadrzati kao zamrznu-
ti konflikt, u ocekivanju pogodnog trenutka za njegovu podelu.
Aktuelna vlast radi na projektu na svim frontovima.

Znacajnu ulogu u podupiranju “srpskog stanovista” imaju i
nacionalni istoricari koji su kroz “politiku istorije” vratili diskurs
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u opskurne periode proslosti, manipulisu¢i klju¢nim dogadajima,
kako bi se branili “opravdani” zahtevi Beograda za realizacijom
“srpskog sveta”. Kultura je, kao i tokom osamdesetih glavno polje
mobilizacije drustva za odredene ciljeve.

Ivan Colovié kaze da je re¢ o shvatanju kulture isklju¢ivo kao
nacionalne, one koja ostaje u granicama jedne nacije, jer je ona i
“izraz emancipacije naroda” i “kontekst u kome se ostvaruje sva-
ki slobodni pojedinac’, ali ne i u granicama jedne drzave, zato $to
“granice kulturnog prostora nije moguce svesti u granice jednog
politickog, odnosno drzavnog prostora”. To istovremeno znaci,
kako istice, da kulturna politika Srba van mati¢ne zemlje nema
potrebe da se usaglasava sa kulturnom politikom tih zemalja, nego
samo sa politikom matice, odnosno, kako piSe u Povelji, Srbi na
celom svom kulturnom prostoru treba da vode “uzajamno sagla-
snu kulturno-prosvetnu politiku”.

Godinama je Evropska unija tolerisala ponasanje Srbije u regi-
onu, dozvoljavajudi da njene aspiracije postanu realne. Republika
Srpska se percipira kao jedini ratni plen od koga ¢e Beograd bez
veceg pritiska tesko odustati. Narativ srpskih nacionalista, kako
u Srbiji tako i u Republici Srpskoj, ve¢ se godinama svodi na to da
je Bosna i Hercegovina neodrziva i da je njen raspad neminovan,
da su Muslimani srusili Jugoslaviju (teza koja se sve vise koristi
u Beogradu), da je Bosna i Hercegovina regresivna, da je Repu-
blika Srpska stvorena kako bi se sprecio genocid (Ana Brnabic¢),
da nema odgovornosti ¢elnika bosanskih Srba iz 1992. za izbija-
nje rata (Zeljka Cvijanovi¢), da je greska $to Beograd nije priznao
Republiku Srpsku (Milorad Dodik), te da je rat u Bosni i Hercego-
vini bio oslobodila¢ki rat Srba (Dobrica Cosié, teza opsteprihva-
¢ena). Sli¢an je i odnos prema Crnoj Gori koja se razumeva isklju-
¢ivo kao teritorija koja bi trebalo da se vrati u okrilje Srbije. Isto-
vremeno se negiraju nacije poput Bosnjaka, Crnogoraca, Hrvata...
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Ruska agresija na Ukrajinu je pokrenula i pitanja o budu¢nosti
evroatlantskih integracija Zapadnog Balkana. Iako je okruzen
drzavama ¢lanicama Evropske unije i Severnoatlantskog saveza,
region je samo delimic¢no integrisan u evroatlantske politicke
i bezbednosne strukture. Nedefinisana politika Evropske unije
tokom poslednje decenije doprinela je regresiji regiona i njego-
vom okretanju ka drugim partnerima.

Srbija je jedina zemlja u Evropi koja se solidarisala s Rusijom.
Zbog toga je pod ogromnim pritiskom, ili, kako kaze predsednik
Vudi¢, “u mnogo tezoj situaciji nego $to izgleda”. Od nje se trazi
i sporazum s Pristinom kojim se fakticki priznaje Kosovo, zatim
“disciplinovanje” Republike Srpske i odricanje od Rusije, odnosno
uvodenje sankicija. Kristofer Hil, americki ambasador u Beogra-
du, u intervjuu za Politiku izjavio je da postoji samo pogresan ili
pravi put, $to znaci da Srbija mora napraviti izbor. On sugerise
da “postoji samo jedan put, i to je Zapad, to je Evropska unija”

Aktuelna konstelacija u Evropi, ali i u samoj Srbiji, jedinstvena
je prilika da, kako isti¢e Bosko Jaksi¢, novinar, “Srbija najzad izbe-
gne da njeni odnosi sa Rusijom odrede njenu stratesku budu¢-
nost”. To istovremeno podrazumeva da “biti porazen izgleda kao
nepresusni izvor intelektualnog napretka” kako istice Rajnhart
Koslek, nemacki istoricar. To je kratak korak od razumevanja
poraza kao ¢ina katarze, poniznosti i Zrtvovanja — svojevrsnog
izleCenja — do polaganja prava na novu ulogu nacije u meduna-
rodnoj zajednici.

Da bi Srbija krenula putem prevladavanja proslosti, osim osu-
de Miloseviceve politike, prihvatanja nasleda Haskog tribunala i
Medunarodnog suda pravde, pa i nacionalnih sudova u regionu,
neophodno je da se posveti veca paznja percepciji pravde u srbi-
janskom drustvu — u okviru ozbiljnih istrazivanja. Svakako tre-
ba imati u vidu i kulturne vrednosti i stavove, kako bi se koncept
pravde $to vise pribliZio percepciji drustva.
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Postavlja se i legitimno pitanje, da li ¢e drustvo biti spremno za
suocavanje. Na osnovu dosadasnjeg iskustva, neka drustva nisu
bila, ili jos nisu spremna za tu vrstu preispitivanja. I nakon vise
od dve decenije od zavrsetka poslednjeg rata, Srbija nije dosla
do nekih znacajnijih pomaka u tom pogledu zbog ogranicenja
inherentnih drustvu.

Kultura je svakako vazno polje koje moze mobilisati drustvo,
posebno mlade generacije koje nemaju hipoteku rata, ali im se
suocavanje namece kao transgeneracijska neminovnost. U sfe-
ri kulture postoje delatnici ¢iji moralni integritet i autonomija,
stvaralacke i ljudske, nisu dezintegrisane i koji se opiru novom
kulturnom poretku. Od njih treba ocekivati produktivne odgo-
vore na pitanje: Sta je dovelo genocida? Koje su i kakve politike,
koje ideologije i koji aparati? Od njih treba ocekivati da odgovo-
re na pitanje: kako je bilo moguce da narod koji je doziveo geno-
cid u Drugom svetskom ratu pruzi masovnu podrsku eliminaci-
onistickoj politici koja je rezultirala kardinalnim zlo¢inom? Od
njih treba ocekivati da razoblice ideoloske mehanizme zaroblja-
vanja i onesposobljavanja pojedinaca da kriticki sude o politici
koja je vodena u njihovo ime i da time zadobiju sebe kao moralne
subjekte i povrate narusenu ili izgubljenu moralnu autonomiju.
Od njih, vostalom, treba ocekivati i odgovor na pitanje kakva je
bila uloga intelektualaca u, kako istice profesor Nenad Dimitrije-
vi¢, produciranju “inherentno Sovinisticke slike nacije kao nevine
zrtve okruzene neprijateljima”.
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KA OTVORENOM
KULTURNOM
MODELU: PRILOZI
ZA ALTERNATIVNU
STRATEGIJU KULTURE

Aleksandra Purié¢ Bosnié

Poznata definicija Gerta Hofstedea upucuje na to da se kultura
moze sagledavati i kao konglomerat mentalnih programa koji
postavljaju izazove i uslovljavaju odgovore individua na okru-
zenje. Takva formulacija podrazumeva i postavljanje distinkcije
izmedu razlicitih nivoa oblikovanja pogleda na svet. Dok je najdu-
blji nivo determinisan ljudskom prirodom i zasnovan na opstim
genetskim iskustvima i konstitucijama, srednji nivo se odnosi na
podrucdje kulture i zasniva se na zajednickim iskustvima, vredno-
stima i stavovima koje delimo s ve¢om ili manjom grupom.
Oblikovanje pogleda na svet koje podrazumeva kultura stoga
je veoma snazno i, u ovom ili onom smislu neizbezno, budu¢i da
je kultura kao organizovan sistem vrednosti, stavova, uverenja i
znacenja, imanentno sistemati¢na. Upravo zbog potencijala deter-
minisanja uma i zadavanja koordinata koje moze da nametne
vlastita kultura prema kulturama drugih, ¢esto se prema njima
oseca averzija, ili se dozivljavaju kao strane, cudne i nedokucive.
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A, koordinate se, kada je rec¢ o kulturi, iscrtavaju na razlicite
nacine — od spontanih, svakodnevnih, kulturnih delanja razlicitih
aktera, do kreiranja, usvajanja i implementiranja politickih doku-
menata, strategija razvoja kulture kojima se dugoroc¢no definisu
pravci delovanja i na¢ini sprovodenja kulturnih politika, odno-
sno, odreduju strateski prioriteti razvoja kulture na nacionalnom
nivou. I mada se sama kultura tesko u potpunosti moze uokviriti
u ovakve planske projekcije, ne bi trebalo potceniti znacaj ova-
kvih dokumenata u procesu formiranja i kultivisanja osnovnih
kulturnih vrednosti, ali i odredenih ideoloskih i politickih modela.

U tom smislu, i Strategiju razvoja kulture Republike Srbije od
2020. do 2029, je dokument od izuzetne vaznosti. Dokument koji
svedodi, kako o stanju i aktuelnoj percepciji uloge kulture u okvi-
ru politicko-institucionalne sfere, tako i 0 onim pravcima razvoja
kulturnih aktivnosti koji ¢e imati nedvosmislenu podrsku poli-
tickih centara odlucivanja, sto ¢e, u krajnjem ishodu, imati pre-
sudan uticaj u oblikovanju kulturnog identiteta Srbije u nared-
nih desetak godina.

Nakon analize Strategije razvoja kulture Republike Srbije od
2020. do 2029. moze se konstatovati da projektovani profil razvoja
nudi nesumnjivo konzervativan, nacionalno-orijentisan, zatvo-
ren i prevaziden kulturni model.

Ovaj stav argumentovac¢emo slede¢im tezama:

1. Konzervativan i nacionalno-orijentisan model je ocigledan
ve¢ u nabrajanju nacela na kojima je zasnovana Strategija,
gde je na prvom mestu “opredeljenost za zastitu i negovanje
nacionalne kulture” (str. 3), odnosno “Strategija je, s obzirom
da Republika Srbija predstavlja mati¢nu drzavu srpskog naro-
da naseljenog u regionu i razli¢itim delovima sveta, oprede-
ljena za oCuvanje i povezivanje srpskog kulturnog prostora,
odnosno zastitu kulturnog nasleda i promovisanje kulturnog
stvaralastva svih nosilaca srpskog kulturnog identiteta, bez
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obzira na to gde zive” (str. 2). Zastita kulturnog nasleda je
vise puta navedena kao “prioritetno podrudje” (str. 4). Jedan
od segmenata posebnog cilja 1. predstavlja mera: “Negovanja
srpskog jezika i ¢irilice i povezivanje srpskog kulturnog pro-
stora koja ima veliki znacaj za o¢uvanje kulturnog identiteta
Republike Srbije i srpskog naroda i koja je posvecéena ostvari-
vanju prioriteta podsticanja uloge kulture u razvoju drustva,
posebno imajudéi u vidu klju¢nu ulogu kulture u stvaranju,
oblikovanju i prenosenju drustvenih i kulturnih vrednosti i
vaznost ocuvanja, predstavljanja i interpretacije kulturnog
identiteta” (str. 6). U dokumentu se pominje i “zastita kul-
turnih prava nacionalnih manjina” (str. 3), ali se i to smesta
u defanzivni geto-kulturalizam bez podsticanja bilo kakve
interkulturne razmene.

2. Centralizacija: “Kulturna politika Republike Srbije se, u skla-
du sa Ustavom i zakonima, kreira na nacionalnom, a sprovo-
di na republickom, pokrajinskom i nivou lokalne samoupra-
ve” (str. 31). Nesumnjiva centralizacija kulture koja oduzima
svim drugim nivoima drustva moguénost i pravo da kreiraju
autenti¢ne kulturne politike samo je, naravno, odraz celo-
kupnog drustvenog i drzavnog ustrojstva. Upadljivo odsu-
stvo supsidijarnosti (inace, klju¢nog principa u drzavama
EU) dodatno svedodi o zastarelom modelu koji nije u skladu
s osnovnim organizacionim principima savremenog sveta.

3. Zatvorenost: Kada je re¢ o medunarodnoj saradniji, ona se
pre svega, dozivljava kao aktivnost usemerena na “okupljanje
svih onih koji drze do srpskih kulturnih vrednosti (...) tako-
de, potrebno je unaprediti istrazivanje srpske kulture u ino-
stranstvu” (str. 74). Posebno je indikativno fokusiranje na jed-
nostranu kulturu sec¢anja, “koja podrazumeva secanje zajed-
nice, ukljucujudi i se¢anje na vazne istorijske dogadaje i na
zajednicka stradanja. Strategija u tom smislu posebno podstice
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istrazivanja i negovanje kulture se¢anja na Zrtve genocida nad
srpskim narodom, u 20. veku (...), kao i istrazivanja usmerena
na prevladavanje istorijskog i kulturnog revizionizma” (str. 6).
Osim toga, propisuje se: “Obavezivanje televizija sa nacional-
nom frekvencijom da koriste ¢irili¢no pismo prilikom titlo-
vanja sadrzaja. (...) Prosirenje nastavnih planova i programa
sadrzajima i aktivnostima usmerenim na negovanje srpskog
jezika i ¢irilice i uvodenje izbornih programa koji afirmisu srp-
ski jezik i jezicku kulturu” (str. 75). Vise je nego ocigledno da
tako koncipirana kultura onemogucava suocavanje sa pros-
lo$¢u, kao i komunikaciju s drugima, pre svega u okruzenju, i
neminovno vodi ka kulturnoj izolaciji naseg drustva.

4. Egzistencijalna nesigurnost umetnika: Iako se u Strategiji
konstatuje da “sadasnji trenutak karakterise, pre svega, nedo-
voljno podsticajni ambijent za umetnicko stvaralastvo’, te da
je “polozaj umetnika, posebno samostalnih, kao i radnika u
kulturi oslabljen socijalnom nesigurno$éu umetnika i gubit-
kom drustvene afirmacije, $to u velikoj meri uti¢e na moguci
izbor mladih i njihovu odluku da se bave profesijom u obla-
sti umetnosti i kulture” (str. 19), ne predlaze se nijedan novi
model ili instrument kojim bi se ovakvo stanje popravilo. Ne
bi trebalo posebno naglasavati koliko egzistencijalna nesi-
gurnost i zavisnost od drzavnih institucija uti¢u na slobodu
stvaralastva umetnika i drugih radnika u kulturi.

Dakle, ve¢ ova kratka analiza Strategije dovoljno govorii o tre-
nutnom stanju i o pretenzijama i projekcijama razvoja kulture u
Srbiji u bududoj deceniji. Uprkos proklamovanom i deklarativ-
nom kulturnom i politickom pluralizmu, u drustvenoj realnosti
Srbije i dalje je prisutna jednostrana dominacija konzervativne,
centralisticke, zatvorene, normativne, formalno-institucionalne
dimenzije razumevanja kulture.
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S druge strane, suoceni smo s “odbeglim svetom’, kako Ento-
ni Gidens metaforicki objasnjava globalizaciju — sloZeni, nezau-
stavljivi niz procesa koji zahvataju jednako i ekonomiju i politi-
ku, tehnologiju i kulturu, i koji su u svojoj sustini paradoksalni i
uslovljeni nepredvidljivom planetarnom ekstazom elektronskih
komunikacija. Odbegli svet, kao svet u stalnom izmicanju isto-
vremeno je oznacen i slabljenjem starih drzava—nacija (jer se,
prema Gidensovom uvidu, drzave suocavaju s rizicima i opasno-
stima, a ne s neprijateljima), i nemoguénosc¢u ideoloske i kultur-
ne kontrole (jer ona ne moze da opstane u eri globalnih medija).
Pred nama, i sa nama, uspostavlja se jedan novi poredak: Gidens
ga, kao poredak koji nastaje na prilicno “anarhic¢an’, “haotican” i
nepredvidiv nacin, naziva globalnim kosmopolitskim drustvom,
a Klaudio Magris ga, uprkos pretecoj pojmovnoj “ispraznjenosti’,
nadasve upecatljivo definise kao uzbudljiv proces, kao proces stva-
ranja nove i “svetski autenti¢ne univerzalnosti’, kao “izraz civili-
zacije celog sveta, a ne samo Zapada i Istoka’, koji se “prvi put u
istoriji rada ili moze da se rodi, uprkos i usred hiljada opasnosti
i groznih izopacenja”.

Otud je vise nego ocigledna potreba da se kulturna politika u
drustvu usaglasi sa procesima koji se odvijaju u evropskom i svet-
skom okruzenju. Bez sumnje, svet u kome zivimo izmice konac-
nim definicijama. U ovim, ali i dolaze¢im vremenima, otvore-
no je pitanje: ko smo to “mi”, a ko su to “oni”? I, da li nam, i pod
kojim uslovima, interesi mogu biti toliko razliciti? Prepoznavanje
trendova na globalnom nivou i donosenje adekvatnih strategija
predstavlja uslov uspesnog funkcionisanja u savremenom svetu.

Zbog toga je od izuzetne vaznosti da nova, alternativna, stra-
tegija razvoja kulture u Republici Srbiji projektuje kulturu koja
¢e biti savremena, decentralizovana, otvorena i u stalnoj komu-
nikaciji s brzim promenama na svetskom nivou.

To pre svega, podrazumeva:
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1. Dominantnu ulogu savremene umetnosti: Podsticanje
savremenog umetnickog stvaralastva ne znaci zanemari-
vanje znacaja kulturnog nasleda, ve¢ otvaranje prostora
za inovativne i sveZe ideje u umetnosti i kulturi u celini.

2. Primenu principa supsidijarnosti u kreiranju kulturnih
politika: Kao i u drugim segmentima drustva, i u kulturi je
neophodno uvaziti razli¢itost ambijenata i omoguditi kreira-
nje autenti¢nih kulturnih politika na lokalnom i regionalnim
nivoima. To bi svakako, povecalo nivo kulturne i socijalne
kompleksnosti i, samim tim, drustvo ucinilo fleksibilnijim.

3. Primenu principa otvorenog kulturnog modela i inter-
kulturne komunikacije: Umesto nacionalno orijentisanih
kulturnih modela i fasadnog multikulturalizma, neophodno
je razvijati interkulturnu osetljivost, interkulturalnu komu-
nikaciju, kao suprotstavljanje jednoznacnosti, zatvoreno-
sti, ksenofobicnosti i stigmatizaciji, ideoloskoj zadrtosti i
ideoloskom nasilju. Primena interkulturalne komunikacije
kao modela savremene drustvenosti u isti mah bi znacila i
prakti¢nu potvrdu novog globalnog humanizma. Zbog toga
je zadatak kulturne strategije, koja bi trebalo da jaca pro-
ces interkulturalne komunikacije, da u fokus stavi gradani-
na, subjekta, pojedinca, umesto formalne, institucionalne
dimenzije manjinskog zivota — ono $to je nekada bila pric¢a
o deklarativnim pravima, ustanovama, odborima i komisi-
jama, trebalo bi da bude prica o ¢oveku, njegovim realnim
iskustvima, o ranjivosti, njegovom pogledu na zivot u Srbi-
jiiz ugla pripadnika manjinske zajednice. To, istovremeno,
znaci da bi trebalo odustati od nasilne “¢irilizacije” i progla-
stiti formalnu ravnopravnost dva pisma, sto je uostalom, i
fakticko stanje u svakodnevnom zivotu.
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4. Osnazivanje autonomije individualnih kulturnih aktera i
nevladinog sektora u kulturi: Poboljsanje egzistencijalnih
uslova u kojima umetnici zive je od izuzetnog znacaja za odr-
zavanje vitalnosti kulturne scene. Rad strukovnih udruzenja
koja okupljaju umetnike i profesionalce u kulturi trebalo bi
osloboditi formalnog i neformalnog drzavnog paternalizma
i prepustiti samim umetnicima.

5. Osnazivanje procesa medunarodne kulturne razmene:
Podsticanje mobilnosti umetnika je jedna od najvaznijih
instrumenata osnazivanja medunarodne kulturne razme-
ne. Na ovaj nacin se zapravo, ukljucuju i realizuju i pret-
hodno navedeni principi, odnosno zaokruzuje otvoreni
kulturni model.

Kulturno determinisanje je, kao $to se vidi, u neposrednoj vezi
s usvojenim, ili potencijalno zeljenim kulturnim vrednostima, kao
“mentalni $ablon” koji odreduje smernice i daje “prave” ili “laz-
ne” slike. Ono se manifestuje unutar kulturnog sistema sa ciljem
da ostvari skup simbolickih, socijalnih, politickih i ekonomskih
moci. Zbog toga je i pitanje kulturnih strategija pitanje koje se
ne odnosi samo na kulturu, ve¢ istovremeno prozima kompletnu
socijalnu strukturu, usmeravaju¢i drustvo u jednom ili drugom
pravcu. Upravo takva drustvena delotvornost kulture obavezuje,
kako na s(a)vesnost, tako i na pravovremenu reakciju i dekon-
struisanje rizi¢nih kulturno-ideoloskih koncepata.
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ZA KULTIVISANU
KULTURU!

DPokica Jovanovié

Bojim se da ¢u istrositi sav svoj mozak suvise brzo. Onda mi nece
ostati nista za posle rata. —ANA FRANK, Dnevnik

Seni Milosava Jukica,
mog najboljeg druga

Jos je Volter Lipman primetio u svojoj knjizi Javno mnjenje (objav-
ljenoj1922), da kultura nije razumom uspostavljen sistem, iako kul-
tura u mnogome oblikuje drustveni zivot. Uopsteno gledajuci, kaze
Lipman, o kulturi, tradiciji, kolektivnom umu... mislimo da su ove
sisteme usavrsili kakvi genijalni ljudi. Ali istoricar, politi¢ar, publi-
cist... ovde ne mogu da stanu. Jer ono sto funkcionise u istoriji nije
sistematska ni sistematizovana ideja, onako kako ju je formulisao
genije, ve¢ se u stvarnosti desavaju stalne promene, imitacije, inter-
pretacije, falsifikati, izobli¢enja... u ljudskim glavama. “Dakle, mar-
ksizam nije nuzno ono $to je Karl Marks napisao u Kapitalu, ve¢ sve
ono u Sta veruju suprotstavljene frakcije, koje tvrde da su pravover-
ne. Iz Jevandelja se ne moze zakljudivati o istoriji hris¢anstva, niti
se iz Ustava moze razumevati politicka istorija Amerike”.?

1 Parafraza sintagme “kulturna kultura” koju je skovao E. Moren (Edgar
Morin). Moren ovu kulturu odreduje kao “snazno zadojenu osporavanjem i
subverzivnos$¢u, u kojoj inteligencija sve vise tezi kriti¢nosti.” Edgar Moren, Duh
vremena, 11, prevela sa francuskog Ivanka Pavlovi¢, BIGZ, Beograd, 1979, str. 11.

2 Walter Lippmann, Public Opinion, Transaction Publishers, New Brunswick and
London, 1998, str. 105.
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Pogledajmo jo$ ocigledniji primer. U Sovjetskom Savezu je
1936. usvojen Drugi Ustav, tzv. najdemokratskiji ustav — Staljin-
ski ustav iz 1936. Josif Visarionovi¢ Staljin je “zamolio” Nikolaja
Buharina, revolucionara i visokog funkcionera partije (“miljeni-
ka partije”) i drzave, koji je prethodno “revidirao” svoje stavove
(pod Staljinovom “kritikom”), da prati i nadgleda rad na novom
ustavu. U tom ustavu, u ¢lanu 125. je zapisano: “U skladu sa inte-
resima radnog naroda i radi jacanja socijalistickog sistema, gra-
danima SSSR-a se zakonom garantuje: a) sloboda govora; b) slo-
boda stampe; c) sloboda okupljanja i mitinga; g) sloboda uli¢nih
povorki i demonstracija”.? Medutim, odvec¢ je dobro poznato da
bi svaki gradanin koji bi se usudio da ista slobodno ¢ini u skla-
du s ovom ustavnom odredbom okoncao zivot u Lubjanki,* ili u
nekom logoru u sistemu GULAG.? Buharin je, takode, streljan 1938.
Bez obzira na staljinsku opricninu,® vladalo je tvrdo uverenje da
je svojetski socijalizam predvorje za ulazak u komunizam. “Ideo-
loska apologija najvedih zlocina nad socijalizmom i socijalistima,
moze se naci kao lajtmotiv u svim Staljinovim djelima”” Staljin-
ska ortodoksija, od Rusije do Srbije sada je pretocena u desnicu.
To ne vazi za bivSe isto¢noevropske zemlje, ¢lanice Varsavskog

3 Koncrurynusa (OcHoBHOI 3akoH) Coro3a CoBerckux ConmagIucTHIecKux
Pecny6uk, ITaptuszgar LIK BKII(6), Mocksa, 1936.

4 Jly6sinxa, kolokvijalni naziv za sediste tajne policije (CEKA, KGB, sada FSB).
Lubjanka je bila istrazni zatvor gde su vrSene brojne egzekucije «nepodobnih»

i «sumnjivih» lica.

5 I71aBHOe yIpaB/eHHe UCIIPABUTETbHO-TPY/OBLIX larepeid U Koaouui (Glavna

uprava radno-popravnih logora i kolonija).

¢ Omnpuununa. U vreme apsolutisticke vladavine Ivana IV Vasiljevica (MBan IV
BacunseBny), znanog kao Ivan Grozni (Msan Iposwutii), u Rusiji je uveden
sistem terora nazvan opri¢nina (od 1565. do 1572). To je period terora i progona
carevih protivnika i gusenja svih oblika lokalne samouprave. Ruski istoricari se
jos$ uvek spore o tome $ta je opri¢nina — surova nuzda diktirana okolnostima,
ili posledica monarhovog pomracenja zacudenog uma?

7 Leo Mates, Na marginama socijalizma, Globus, Zagreb, 1986, str. 44.



ZA KULTIVISANU KULTURU

pakta. Kod njih je staljinizam instaliran na bajonetima — dakle,
silom. Jugoslovenski slucaj je drugaciji. Rat protiv nacifasizma i
domacih kvislinga su vodili jugoslovenski partizani. Jugoslavija
je odbila Staljinovu komandu 1948. I — uvela (doduSe, partijski
oktroisano) samoupravljanje, u ¢emu je bilo mnogo neboljse-
vickih dimenzija — a bilo je izvesnog uticaja anarhizma; uticaja
ideja o samoupravi iz americke konstitucije (koja je znacajnim
delom pisana pod uticajem Dz. Loka i S. Monteskjea i, naravno,
pod uticajem mladog Marksa, kao i poznog Marksa iz Kapitala.
U toj novoj doktrini nije bilo znacajnijeg mesta za lenjinizam,
staljinizam ili trockizam. Maoizam je stigao docnije i uticao je
na ideologiju i politiku ondasnje Albanije.

Evo, jos jednog primera iz nase bliZe istorije. Ustavima (1903,
1921) i zakonom o Stampi (1904) proklamovano je da je “Stampa
slobodna”. Ali, kako? U ustavu iz 1903, stoji (¢lan 22) da se “novine
i druge Stampane stvari mogu zabraniti (uzaptiti) samo ako sadr-
ze: uvredu Kralja i Kraljevskog Doma, ili uvredu stranih vladala-
ca i njihovih domova ili poziv gradanima da ustaju na oruzje”. U
ustavu iz 1921, (¢lan 13), sli¢no: “Zabranjuje se rasturanje i proda-
vanje novina ili Stampanih spisa, koji sadrze: uvredu Vladaoca ili
¢lanova Kraljevskog Doma, stranih drzavnih poglavara, Narodne
Skupstine, neposredno pozivanje gradana da silom menjaju Ustav
ili zemaljske zakone, ili sadrze tesku povredu javnoga morala”.
Zakon o stampi regulise “slobodu Stampe” jos preciznije (¢lan 7):
“Stampar je duzan dati od svakog broja novina... po jedan prime-
rak mesnoj drzavnoj politickoj vlasti”. U ustavu iz 1931, Stampa se
uopste ne pominje. Ovaj ustav je poznat i kao Oktroisan ustayv,
kojim je kralj “okoncao” vazenje Sestojanuarske diktature i, usta-
vom ozakonio, diktaturu monarhije. Nema odgovora na vazno
pitanje: ko odreduje, procenjuje kvalitet i intencije Stampe? Poli-
cija, sudije i sudski ¢inovnici i ostalo ¢inovnistvo. U monarhijsko
vreme “slobodne stampe”, ta “sloboda” je praktikovana na sledeci
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nacin. Hapseni su i progonjeni urednici radnicke, socijaldem-
kratske i komunsticke Stampe. Vr$ene su premetacine u redak-
cijama. Plenjena je $tampa koju je odobrila cenzura. Sikanirani
su Citaoci i pretresani su radnicki stanovi. Paketi sa novinama su
zadrzavani, ili namerno slati na pogresne adrese.8 Istovremeno,
a narocito od pocetka tridesetih godina proslog stoleca, sasvim
slobodno, uz blagonaklonost vlasti, je izlazila naciSovinisticka,
profasisticka i pronacisticka stampa.?

Stvarnost oblikuju drzavni i vlastodrzacki autoritet, pa i falsi-
fikuju stvarnosti preko kulture, politike, propagande. Naveli smo
samo nekoliko ilustracija. A, te ilustracije nas uvode u strukturu,
mehanizme i nacine upotrebe i (re)konstrukcije razumevanja
drustva. Najjaci alat u ovom naumu je ideologija. I to, imajuci u
vidu stav K. Marksa i F. Engelsa da je ideologija lazna svest u kojoj
je stvarnost izokrenuta kao u cameri obscuri: “Ako su u celokupnoj
ideologiji ljudi i njihovi odnosi postavljeni na glavu, kao u kakvoj
camera obscura”!? Ova tvrdnja dobija na uverljivosti kad se ima u
vidu da su tek 1932. ponovo otkriveni veoma vazni Marksovi eko-
nomski i filozofski rukopisi, naglasavaju P. Berger i T. Lukman. A
posle Drugog svetskog rata ovi spisi dobijaju jos dublje znacenje.
“Bilo kako bilo, sociologija znanja je od Marksa nasledila ne samo
najostriju formulaciju svog centralnog problema, ve¢ i neke od
svojih klju¢nih koncepata, medu kojima posebno treba pomenu-
ti koncepte ‘ideologije’ (ideje koje sluze kao oruzje za drustvene

8 Vidi sire: Milan Vesovi¢, Revolucionarna stampa u Kraljevini Srba, Hrvata i
Slovenaca 1918-1929, Institut za savremenu istoriju i Narodna knjiga, Beograd,

9 Vidi Sire u knjigama: Olivera Milosavljevi¢, Savremenici fasizma I: Percepcija
fasizma u beogradskoj javnosti 1933-1941, i Savremenici fasizma 11: Jugoslavija u
okruzenju 1933-1941, Helsinski odbor za ljudska prava u Srbiji, Beograd, 2010.

10 Karl Marx / Friedrich Engels, Nemacka ideologija, u: MED, 6, prevela Olga
Kostresevi¢, Prosveta i Institut za izuCavanje radnickog pokreta, Beograd, 1974,
str. 23.
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interese) i lazna svest’ (misao koja je otudena od stvarnog drus-
tvenog bic¢a mislioca)”.!

Dakle, dokumenti su vazni, ali, ni izbliza nisu dovoljni za upo-
znavanje konkretnog drustvenog stanja. Ili, ovih nekoliko prime-
ra pokazuju da se stvarnost i preko kulturnih tvorevina (zakoni,
Stampa...) obilato oblikuje, mesi... Navedenim primerima zeli-
mo da pokazemo da je navodno racionalno misljenje upregnuto
u, manje-vise, skrivene interese onih pojedinaca i grupacija koji
imaju mo¢ da oblikuju kolektivne “vrednosti”. To je moguce sto-
ga $to ljudi imaju potrebu da idu za predvodnikom. I stoga, §to je
ideal demokratije, precesto, samo isprazna parola. Cak i u “naj-
demokratskijim” drustvima.

Ovestalo je uverenje svakodnevnog uma, ali i teoretika “narod-
ne duse”, pa i praktikanata ideologija, koje nazivamo i demagozi-
ma, prema kome svaka kultura ima svoju autohtonost, shvatljivu
samo iz njenog iracionalnog, duhovnog jezgra — iz “duse naroda’,
“kolektivnog osecaja” konkretnog naroda. Ideologija ne ustu-
pa prostor slobodnom misljenju, a ni slobodnom delanju. Ona
instrumentalizuje kulturu tako $to je banalizuje, ¢ini “lako razu-
mljivim obi¢nom ¢oveku”. To idelogija, bez podloznosti, aktiv-
nog sluzenja podobnih kulturnih sektora ne bi mogla da ostvari.
Sada se, ¢ak i u javnom saobracaju, smatra da je protivideoloiski
ili aideologki stav moralno problemati¢an. Covek bez ideologije
je pod sumnjom. Pod sumnjoom banalizovane “pameti”. Ideo-
logija petrifikuje i nervozno odbacuje modernu kulturu i umet-
nost, jer su one heteronomne i nepodlozne ideoloskom dirigentu.
Ona pokusava da udahne zizak zivota “tradiciji” kojom moze da
upravlja i da joj obeca, doduse kontrolisanu, budu¢nost. Dobro
kaze T. Adorno da “mrznja na radikalno modernu umjetnost, u

11 Peter L. Berger and Thomas Luckmann, The Social Construction of Reality: A
Treatise in the Sociology of Knowledge, Penguin Books, London, 1991, str. 18.
Ovde, svakako, treba imati u vidu i znacajnu studiju Karla Manhajma,
Ideologija i utopija, Nolit, Beograd, 1978.
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kojoj su blazeno jos uvijek usuglaseni restaurativni konzervati-
vizam i fasizam, nastaje zato $to ova umjetnost i opominje zbog
onog propustenog... Postvarena svijest... Nesposobna za iskustvo
necega sto ne bi vec¢ bilo sadrzano u repertoaru uvijek jednakoga,
ona tu nepromijenljivost preoblaci u ideju neceg vjecitog, ideju
transcendencije”!? Konzervativizmom i fasizmom, duboko ide-
ologizovana kultura, sve brane¢i “tradicionalne moralne vredno-
sti” razgraduju moral kao takav. Ideologizovani konzervativizam,
vidi se to i u naSem iskustvu, razara solidarnost zarad varljivog
pozicioniranja u sfreru dirigovanog i kontrolisanog komfora. To
¢ini grlato se “zalazudi” za solidarnost u vidu “sabornosti”. S druge
strane, u diktaturi, autokratiji, slobodno misljenje se smatra izdaj-
ni¢kim, pa je denuncijator, u tom slucaju, “patriot”. Ciji “patrioti-
zam” vlast ume i obilato da nagradi. Ono o ¢emu je pisao Adorno
je, svojevremeno, potvrdio Milan Nedi¢, predsednik marionet-
ske vlade u okupiranoj Srbiji. U javnim obrac¢anjima je glorifikao
selo i tradiciju, tvrdedi kako je Zivot u gradu nezdrav, a i “gresan”
spram sela i porodice.

Evo, $ta govori Nedi¢:

“Ono $to smo doziveli i $to pamtimo, to je velika kazna Boz-
ja. Ruku na srce i priznajmo, zasluzili smo. Pljunuli smo na svu
nasu lepu proslost — tradiciju koja krepi, snazi, leci, brani svoju,
koja je temelj Srpstva, koja je bila kolevka nase narodne duse,
nase slave i veli¢ine”.!3

“Treba samo da pokazemo svu svoju dobru volju i gotovost u
pogledu zavodenja reda i rada na nasoj obnovi. Uveren sam da
tada veliki nemacki Rajh ne¢e nam uskratiti mogué¢nosti da i mi
damo svoj prilog novom evropskom poretku. Nemacka nije bila

12 Teodor Adorno, Negativna dijalektika, preveli Nadezda Cacinovi¢ Puhovski i
Zarko Puhovski, BIGZ, Beograd, 1979, str. 96.

13 Ratni govori Milana Nedica srpskom narodu, priredio za stampu Miroslav
Kosti¢, Grafopublik, Beograd, [1991?], str. 55.
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nas neprijatelj. Ona to nije ni danas, i zavisi od nas da ne bude
ni sutra”.4

“Seljak koji je napustio svoje selo i u grad presao zbog sluzbice
i nadnice ucinio je neoprostiv greh prema srpskom narodu kao i
prema svojoj porodici”.!®

U isto vreme, mnogi “nacionalni” intelektualci se nisu libili kad
je trebalo denuncirati okupatorskim vlastima druge intelektual-
ce. Sto se ti¢e tzv. leve inteligencije, bilo je bogougodno denun-
ciratri ih. Ali, denuncirani su i intelektualci koji su sebe smatrali
demokratama, koji su bili odlu¢ni antikomunisti, ali i “zadojeni
rodoljubljem”. “Cak i potvrdeno demokratski intelektualci u to
su se vreme ideoloski oStro suprotstavljali novim idejama, jer su
one, po njihovom sudu, kako je to, recimo, govorio Vasa Stajic¢,
‘ideje iskorenjene iz nacije Medutim, sada, za vreme okupacije,
i ti demokratski orijentisani intelektualci doziveli su istu sudbi-
nu i opasne i denuncijantske napade od radikalnih desnicara koji
su se, u vecini, stavili u sluzbu okupatora i Nedic¢eve vlade”.!6 H.
Falada daje pregnantan i jak pasaz o denuncijaciji u nacistickoj
Nemackoj. O njemu Adorno (u Minima moralia) iznosi intrigan-
tnu belesku: Falada je bio kontroverzna figura, ali je izgovorio vise
istinitog za vreme nacizma nego besprekorne veli¢ine, koje su
uspele da sacuvaju svoj ugled. Faladine knjige su bile vrlo popu-
larne u Vajmarskom periodu. Nastavio je da objavljuje romane i
pod nacistickim rezimom, iako su njegove knjige bile antinaci-
sticke. Dakle, evo o ¢emu misli Faladin junak Oto Kvangel, dok,
kao aktivni protivnik rezima, ¢eka svoju egzekuciju u zatvoru:
“Kakav neshvatljiv narod, koji ne moze da bar ¢uti iz obzira, nego

14 Isto.

15 Isto. str. 91

16 Bojan Pordevi¢, Smisao intelektualnog angazmana u ratu i okupaciji, u:
Intelektualci i rat 1939.—-1947., zbornik radova s Desnic¢inih susreta 2012, dio 1,

Filozofski fakultet, Centar za komparativnohistorijske i interkulturne studije i
FF-press, Zagreb, 2013, str. 110.
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mora odmah da denuncira neistomisljenike! Kakva prestrasenost
svih, ali bas svih, koja se ogleda u preterano zZurnom prijavljiva-
nju! Narod izdajnika, vaspitan da slusa vodu — tvorca drzave na
stranputici, u kojoj se postuju i unapreduju denuncijanti, u kojoj
otac nije siguran da ga nece potkazati sin, a sestra nije sigurna da
je nece potkazati brat!"!?

Tako dopiremo do ideologije narodne ideje — bitnog sredista
jednog naroda. A, bitne poluge pri formiranju Ideje jesu tradicija
i ose¢anje duboke pripadnosti narodnoj zajednici. Ustvari, rec je,
poglavito, o stereotipima i predrasudama o “sopstvenom”, kao i
o0 “drugim” narodima. Ovim se ne osporava ¢injenica da ljudske
zajednice, pa i narodi, imaju svoju kulturu, obicaje, vrednosti...
Ali, osporavamo stav da su kulture, obicaji... petrifikovane dato-
sti koje uvek i zauvek odreduju misao i volju svakog pripadnika
zajednice. Sto bi zna¢ilo da sloboda u misljenju i izboru Zivotnih
opcija uopste ne postoji. Ovo narocito onda kad se insistira na
striktnom postovanju i upraznjavanju tradicije. Rec je o ideoloski
inspirisanoj retradicionalizaciji. No, proslost se ne moze aktueli-
zovati u ovde-i-sada zivotu. Ma koliko tradicija bila trezor nasle-
da i vrednosti minulog sveta, nju svaka generacija iznova tumaci
i razumeva. To ¢ini svaka grupa i svaki pojedinac. U njoj se vide
ovi ili oni fakti, ovako ili onako vrednovani i opisani dogadaji —
neke c¢injenice ili interpretacije se izvlace na svetlo dana, druge
se sklanjaju u senku. Pa, u promenjenim uslovima se sklonjeno
“otkriva”, a do juce postovano se sklanja ispred ociju javnosti.
U tradiciju se, neretko, ukljucuje i ono $to se nikad nije desilo,
a iz nje se izbacuje, opet neretko, ono sto se desilo. I ono sto se
dogodilo, ali i ono $to se nije dogodilo, podleze permanentnom
prevrednovanju i preoblikovanju. Jednom se tradiciji pripisuju
jedna znacenja, drugi put drugacija. Svaki narastaj i svaka gru-
pa u bilo kom narastaju su slobodni u izboru ovih ili onih delova

17 Hans Falada, Svako umire sam, Laguna, Bograd, 2012, str. 616.
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sopstvene tradicije. Slobodni su i da zaborave na tradiciju. Slo-
bodni su, napokon, da, samouvereno, stvarajuci novum, stvaraju
novu tradiciju... U tom smislu, tradicija je uvek ziva i vrlo delat-
na. Ona nije istorija, ali jeste proslost koja (u razli¢itim oblicima)
zivi danas. Ona jeste i buduénost koja se desila. Zivi, jer se jav-
lja u neogranicenom broju oblika, likova, znacenja... ve¢ prema
raznim potrebama, interesima... — u svakom konkretnom slucaju
prema datom poretku drustvenih odnosa. Kao da se zaboravlja
da je i tradicija nekad bila “novo”, ¢ime je uklanjana prethodna
tradicija. Rekonstrukcija tradicije i poziv na “povratak” njoj, je, s
jedne strane, stvar politicko-ideoloskog nauma. Upotreba tradi-
cije (narocito ideoloska — i tu je nevolja) ne zasniva se toliko na
lazima koliko na (iznova) (re)konstruisanom nasledu. Naslede
se (re)konstruise tako da bude u saglasju sa aktuelnim ideolos-
kim, ili (jednostavnije) interesnim predstavama. Na taj nacin se
pokazuje da postoji “neprekinuta nit, duhovna vertikala” izme-
du minulog i sadasnjeg. S druge strane, “duhovna vertikala” se
konstituise, ne kao povezanost, pa i uzroc¢ni sled u kulturi, ve¢ se
konstruisana proslost uzima kao neumitni i neupitni normativ.
Sadasnjost je predestinirana, tj. moguca je samo kao lik praslike.
“Fasisticke vode su uspostavile kontrolu nad umnim aspektima
kori$¢enja slobodnog vremena. Posebno je bila vesta manipula-
cija ljudima preko masovne psihologije. Na njihova osecanja se
uticalo pobudom ultranacionalistickih ose¢anja, ozivljavanjem
tradicije i narodnjastva”.!8 Slicno sa ovdasnjim manipulacijom
javnog mnjenja? Upravo tako se kida (odbacuje se, ne priznaje
se) postojeca nit u istorijskom kulturnom tkanju. Kona¢no, tako
ideologizovani “tradicionalisti” u “ime tradicije” dokidaju, odba-
cuju i ne priznaju tradiciju samu. Konstruisu¢i sebi podobnu

18 Fascism in Action: A Documented Study and Analysis of Fascism in Europe,
Legislative Reference Service of the Library of Congress, Washington, str. 185.

45



46

DOKICA JOVANOVIC

» «

“tradiciju’, “tradicionalisti” stvarne, delatne, diskontinuitete zame-
njuju konstruisanim (izmastanim) kontinuitetom.®

Pozivanje na “tradicionalne vrednosti” je uvek smesteno u Sire
polje — u tzv. nacionalni interes, pri ¢emu se nacija shvata kao
organski, bioloski, tj. etnicki, srodnicki supstrat. Ergo, nacija se
“brani” (od koga?) nacionalizmom (“tolerantniji” izraz je “dobri
nacionalizam”). Posto je nacionalizam eksluzivisticka ideologi-
ja, nuzno podrazumeva pravilo iskljucenja drugog. Jer, taj drugi je
nepripadajudi. Takode, nacionalizam se boji izrazavanja individu-
alnosti, jer je nju nemoguce uniformisati. ]. Habermas je zapisao:
“nacija gradana (kurziv — moj) ne vuce identitet iz nekih zajed-
nickih etnickih ili kulturnih dobara, ve¢ iz praxisa gradanstva koje
aktivno ostvaruje svoja gradanska prava”2? Milan Kangrga poka-
zuje da je nacionalizam kompenzacija. “Kada iz sebe ne mozes —
doslovno rec¢eno — napraviti ¢ovjeka... onda ti jos preostaje samo
da se pozoves na jedinu mogucu opcost u smislu generalnosti, za
razliku od univerzalnosti..., to jest na — hrvatstvo... priklonis se ili

19 O ovome vidi:
Ernest Gellner, Nations and Nationalism, Cornell University Press, Ithaca, 1983.
Ernest Gellner, Encounters with Nationalism, Blackwell Publishers, Oxford, 2002.
Anthony Smith, Nationalism and Modernism, Routledge, London, New York, 1998.
Saga Nedeljkovié, Cast, krv i suze. Ogledi iz antropologije, etniciteta i
nacionalizma, Zlatni zmaj i Odeljenje za etnologiju i antropologiju Filozofskog
fakulteta, Beograd, 2007.
Benedict Anderson, Imagined Communities: Reflections on the Origin and Spread
of Nationalism, Verso Editions, London, 1983.
Erik Hobsbaum, Terens Rejndzer (ur), Izmisljanje tradicije, Biblioteka XX vek,
Beograd, 2002.
Eric J. Hobsbawm, Nations and Nationalism Since 1780: Programme, myth, reality,
Cambridge University Press, Cambridge, 1992.
Snjezana Kordi¢, Jezik i nacionalizam, Durieux, Zagreb, 2010.
Patrick Geary, Mit o nacijama. Srednjovekovno poreklo Evrope, Cenzura, Novi Sad, 2007.

20 Jirgen Habermas, Citizenship and National Identity: Some Reflections on
the Future of Europe, u: Omar Dahbour and Misheline R. Ishay (ur.), The
Nationalism, Humanity Books, New York, 1995, str. 334.
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prislonis (da ne padnes u nistavilo) drugima sli¢nim sebi, koji
su takode ostali to ljudski prazno nista... Pa si onda ,bar nesto’ —
Hrvat! pa se time onda mozes ¢ak i ‘ponositi, jer ti nista drugo ne
preostaje. Dakle, kada nisi u sebi imao dostatne snage da posta-
jes covjekom..., pa je dospijeti k sebi kao ¢ovjeku jedini istinski
zadatak, onda si i ostao puko nista”2! Sli¢no misli i Ceslav Milos:
“A ja sam se prema nacionalistima odnosio sa gadenjem; smatrao
sam ih $tetnim glupacima koji drekom i budenjem uzajamnih
mrznji medu raznim nacionalnim grupama oslobadaju sebe od
duznosti da misle”22

Ozbiljniji pogled na ovaj problem odmah ¢e pokazati da odnos
kulture (tacnije, njenih tvoraca) i drustvenih i politickih poreda-
ka u celokupnoj ljudskoj istoriji ne dozvoljava moguénost da se
o kulturi misli kao o devic¢anski nevinoj i ¢istoj tvorevini. Suoce-
ni smo s dva njena antinomna obli¢ja. Neretko je kultura u isto-
rijskim razdobljima u kojima je zatomljena ljudska sloboda bila
uzrokom i sauc¢esnikom neslobode. Isto tako, kultura je, upravo
u takvim okolnostima, bila i tvorac i branilac slobode.

Ovde nas kultura interesuje kao saucesnik u politickim poslo-
vima oduzimanja slobode. Zagovornici estetickog i moralistickog
puritanizma u kulturi (posebno u umetnosti) kao da, s namerom,
prenebregavaju istinu da je kolosalna gradevina kulturnih tvore-
vina Cesto sacinjena pod plastom raznih oblika dvorske zastite i
narudzbine; prenebregavaju ¢injenicu da je mnogo delo nasta-
lo u slavu vlastodrzaca, ¢esto sumnjivih ljudskih i drzavnickih
osobina,?? ali i da je kultura tvorac duboko nehumanih pseu-
doteorija (od nacionalizma do rasizma; od pohvale svakojakom

21 Milan Kangrga, Sverceri vlastitog Zivota, Republika, Beograd, 2001, str. 186.

22 Ceslav Milos, Zarobljeni um, BIGZ, Beograd, 1985, str. 143.

23 Strogi (i u pesnickom, i u moralnom pogledu) pesnik Osip Mandeljstam je
pisao odu Josifu Dzugasviliju Staljinu, svom krvniku, u pokusaju da spasi goli
zivot. Zivot nije spasio. Jedan od najveéih jugoslovenskih i srpskih pesnika
Branko Miljkovié je takode, napisao pesmu posveéenu Josipu Brozu Titu.
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despotizmu do opravdavanja poredaka neslobode i nasilja...).
Odatle do saglasnosti aktera u javnoj kulturi (iskazane otvore-
no, ili “neutralnom” ¢utnjom) sa zlom koga organizuje drzava
potreban je mali korak. J. Habermas je svojevremeno, pokazao
“da preuzimanje odgovornosti za nacisticku proslost znaci vide-
ti nacionalnu istoriju, ne kao poremecen vremenski kontinuitet
i mogu¢no neumrljanu tradiciju, ve¢ kao temeljno kompromito-
van nemacki ‘zivotni svet’ u kojem su pojedinac¢ni subjektiviteti
i kolektivni identiteti nastajali i u kojem dalje nastaju. On kaze,
(...) ostaje prosta ¢injenica da su ¢ak i oni kasnije rodeni odrastali
u jednom obliku postojanja u kojem su ovakve stvari bile moguc-
ne. Nas sopstveni zZivot je u svojoj srzi vezan (...) za onaj kontekst
zivota u kojem je Ausvic mogucan™.24 Ta¢nu sliku nasih jugoslo-
venskih ratova predstavljaju reci Paskala Briknera: “Zlocin stize
na krilima epskog pesnistva i najgori grabljivac sposoban je da
vam izmedu dva klanja ispeva malu rukovet punu besa i mrznje”.2>

Da bismo bolje razjasniili poimanje kulture kao verne prati-
lje autoritarnosti i diktature, navodimo T. Mana i O. §penglera.
Man je pozdravio ulazak Nemacke u Prvi svetski rat, jer je to bio
rat izmedu nemacke kulture i evropske (francuske i engleske)
civilizacije. Bitka je, sa nemacke strane, bila umetnicka, sukobili
su se umetnost i intelekt. Stoga su (kultura) umetnost i (odbra-
na kulture) rat bliski po svojoj prirodi: “Zar rat i umetnost nisu
povezani time $to medu njima postoji potpuna analogija? Meni
se barem oduvek ¢inilo da nije najgori umetnik onaj ko sebe pre-
poznaje u slici vojnika”.26 Taj rat je za njega bio kraj jednog gnu-

24 Nensi Vud, Pamcenje i civilno drustvo, u: Potisnuto civilno drustvo, Zbornik,
urednik: Vukasin Pavlovi¢, Eko centar, Beograd, 1995, str. 173-174.

25 Paskal Brikner, Etnicka teologija — poistovecivanje sa Zrtvom u srpskoj
propagandi, Republika, 115/1995, str. 17.

26 Tomas Man, O Nemackoj republici: politicki spisi i govori u Nemackoj, sa
nemackog prevela Aleksandra Kosti¢, Albatros plus i Sluzbeni glasnik,
Beograd, 2012, str. 6.
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snog sveta. “Grozan je taj svet koga viSe nema — to jest, koga nece
biti kada velika oluja prode! Nije li on vrveo od duhovne gamadi?
Nije li u njemu previrala i zaudarala trulez civilizacije?”?” Nasuprot
satruleloj civilizaciji bestelesno leluja nemacka umetnost (kul-
tura). “Poezija i umetnost, romanticarska poezija barem, nemac-
ka umetnost — one su, zar ne, ipak san, naivnost, oseéanje, ili jo$
bolje, ‘dusevnost’; one imaju nesto s ‘intelektom’ davola, intelek-
tom koji bi, upravo kao i republiku, trebalo potpuno prezreti kao
stvar lukavih mladih Jevreja, i osuditi iz patriotskih razloga”28
Zato ¢e Nemacka uvek, i u beznadeznoj situaciji u sebi naci spas.
“Kada stvari postanu uistinu ozbiljne, moguce je naci put koji
vodi nazad do svetih pojmova zavestanja naseg naroda”2? Jedan
od najintrigantnijih iskaza u svojoj raspravi Tomas Man izrice
ovako: “Mi smo i suvise duhovan narod da bismo mogli Ziveti u
suprotstavljenosti izmedu drzavne forme i verovanja. Nemacka
nije ‘demokratizovana’ time $to je uvedena republikanska forma
drzave. Svaki konzervativizam, svaka volja da nasledena nemac-
ka kulturna ideja ostane nedirnuta, nuzno ¢e u politickoj sferi
odbaciti republikansko-demokratski oblik drzave kao stran ovoj
zemlji i ovom narodu, kao neistinit i suprotan dusevnoj stvamosti,
i protiv njega ¢e se boriti”3? Medutim, 1924. godine Man je odlu-
¢io da podrzi Vajmarsku republiku. Iako je njegov politicki izbor
bio racionalne prirode, Man je kao pisac, ostao veran romanti-
¢arskom zovu. Romantizam je, smatrao je, nerazdvojno zdruzen
s Nemackom. Zato, sa stanovista koje se zasniva na “aristokra-
tiji duha” koja potice iz dubina silne mitske, poetske i muzicke
proslosti, Adolf Hitler za Mana nije bio neki naro¢iti Nemac, nije

27 Isto. str. 8.

28 Isto. str. 111.
29 Isto. str. 146.
30 Isto. str. 209.
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pripadao krugu nemacke duhovne aristokratije. Bio je samo jedan
sitni “strani, austrijski, vagabund”.

Cini se da je strepnju koja je morila Tomasa Mana, najbolje
iskazao jedan drugi znameniti Nemac, takode postovalac snage
nemacke kulture. Za Spenglera, Vajmarska republika je predstav-
ljala slom svega $to mu se ¢inilo vrednim u carskoj Nemackoj.
Usledila je anarhija. Li¢no je iskusio neugodnu prirodu Minhen-
ske sovjetske republike 1919. Glavni izvor istorije, pise Spengler u
knjizi Propast Zapada, je “zivot’, iracionalni i nagonski. Posled-
nji stepen svake kulture na umoru je “civilizacija”. “Jer svaka kul-
tura ima svoju sopstvenu civilizaciju”, koja “organski” sledi za
kulturom. “Civilizacija je neizbezna sudbina jedne kulture. Tu je
postignut vrhunac sa koga postaju resljiva i poslednja i najteza
pitanja istorijske morfologije. Civilizacije su krajnja i najvestac-
kija stanja za koje je sposobna jedna visa vrsta ljudi”.3! Zato je
Zapad, kojim vladaju novac i materijalizam, osuden na propast.
Nastupiée doba, najavljuje Spengler, u kome ée cezari ratovati
jedni protiv drugih za prvenstvo u svetu, dok ¢e ¢ovecanstvo to
bespomoc¢no posmatrati. To doba ¢e eliminisati ljude “velikog”
formata. “Kad ¢ovek pogleda (...) danasnje filozofe obuzima ga
stid. Kakva si¢usnost li¢nosti! Kakva svakodnevnost politickog i
prakti¢nog vidokruga!”32 On piSe da bi zapadni ¢ovek trebalo da
se pomiri s mu¢nom ¢injenicom da vise nikad nece stvoriti veli-
ko umetnicko delo. Jedina nada preostaje u tome, “ako se pod
utiskom ove knjige ljudi nove generacije okrenu tehnici, name-
sto lirici, pomorstvu umesto slikarstvu, politici namesto teoriji
saznanja, oni onda ¢ine ono sto ja Zelim; a nista im se bolje ne
moze ni pozeleti”.33 Sustina Spenglerovih politi¢kih ideja je sadr-
zana u jednom pismu iz 1918. Nemacka mora da bude kaznjena

31 Osvald Spengler, Propast Zapada, 1, Knjizevne novine, Beograd, 1989, str. 70-71.
32 Isto. str. 85.
33 Isto, str. 82.
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za ponizenje naneto monarhiji i za poraz u ratu, “dok konacno...
Uzas ne zaostri stanje do takvog stupnja uzbudenja i ocaja da
se neka diktatura, nalik na onu Napoleonovu, shvati kao spas...
Ali tada mora poteci krv, i Sto vise nje, to bolje... Najpre sila, onda
obnova, ne posredstvom diletantizma politickih vecina, vec superi-
ornom taktikom nekolicine rodenih i sudbinski odredenih za poli-
tiku (kurziv — b.J.)"34

Ne cude stoga reci diktatora, koji je imao neposrednu, ili bar,
posrednu podrsku nemacke nauc¢ne i umetnicke inteligencije.
Ono o ¢emu su pisali Man i Spengler (iako je prvi zestoko kri-
tikovao ovog drugog, skoro ga mrzeci, a drugi, u stanju duboke
mizantropije, ignorisao svaku kritiku, pa i Manovu) u umetnosti
je najdublje izrazio Rihard Vagner. A te diktatorove reci glase: “Tko
god Zeli shvatiti nacionalsocijalisticku Njemacku mora poznavati
Wagnera’,3° govorio je Hitler. Iako je Vagner gajio mrznju prema
Jevrejima kao i Hitler, iako je prezirao parlamentarizam, demo-
kratiju i materijalizam, nisu njegovi politicki spisi, nego je njego-
vo opersko stvaralastvo u kome doziva svet misti¢ne i paganske
drevne germanske predaje, s njegovim junackim mitovima, krv-
nim osvetama i plemenskim zakonima, oseé¢ajem za sudbinsko,
za plemenitost smrti, nadahnulo mitove u modernoj Nemackoj i
dalo Nemackoj germanski Weltanschaung, koga su Hitler i nacisti
preuzeli i nacinili svojim.

Ne mozemo da odolimo, a da ne damo re¢ i Maksimu Gorkom.
Ali, onom Gorkom koji je bio umetnik i revolucionar, dok se i sam
nije sklupcao uz hazjajinove skute. Ipak i medutim, uzrok njego-
ve smrti (1936) jos uvek u Rusiji nije rasvetljen, kao $to, uostalom,
i na stvarnu rusku politiku nikada nije pao tracak svetlosti. Osim

34 Alaster Hamilton, Fasizam i intelektualci — 1919-1945, preveo Aleksandar
Spasi¢, Vuk Karadzi¢, Beograd, 1978, str. 149.

35 Wiliam L. Shirer, Uspon i pad Treceg Rajha, 1, s engleskog prevela Mignon
Mihaljevi¢, Znanje, Zagreb, 1977, str. 165.
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toga, staljinisti i trockisti su uzajamno teretili jedni druge za smrt
knjizevnika. Uz prisecanje da je i njegov sin M. A. Peskov dve godi-
ne pre oca umro u 36. godini, takode pod nejasnim okolnostima,
bar se moze slutiti kakvom je smréu Gorki otiSao sa ovog sveta.

No, da vidimo kako je Gorki, gorko i uzaman, nasuprot Manu
i §pengleru, zastupao tvorce kulture:

“Cudno mi je da vidim da je proletarijat, u licu svog misle¢eg
i aktivnog organa, ‘Saveta radnickih i vojnickih deputata’, toliko
ravnodusan i nezainteresovan prema slanju na front, na klanje,
vojnika muzicara, umetnika, dramskih umetnika i drugih ljudi
neophodnih njegovoj dusi. Uostalom, slanjem svojih talenata
na klanje, zemlja mrcvari svoje srce, narod otkida od sebe ono
najbolje i najdragocenije $to ima. I za §ta? Mozda samo zato da
daroviti Rus ubije darovitog Nemca.

Zamislite kako je ovo apsurdno, kako je to grozno ruglo naroda!
Razmislite i o tome koliko energije ljudi trose da bi stvorili talen-
tovanog predstavnika svojih osecanja, misli svoje duse. Hoce li
ovo prokleto klanje pretvoriti nama drage ljude od umetnosti u
ubice ileSeve?”36

Da nacionalna (kulturna) megalomanija i ekspanzionizam
posredno vode umanjenju narodnog imetka svake vrste neka
posvedoci jedan primer koji se odnosi na geografsko smanjivanje
Nemacke, sto je bila posledica ratova koje je zapocinjala i vodi-
la u minulom stole¢u. Pre Prvog svetskog rata nemacki Rajh se
prostirao na oko 542.000 kmz2. Posle tog rata Vajmarska republi-
ka se prostirala na 472.000 kmz2. Povrsina sadasnje, ujedinjene
Nemacke iznosi 357.000 km2.3” Ako se pogleda sadasnje stanje
u srpskoj kulturi i politici uo¢ava se neobi¢no veliku sli¢nost sa

36 Maxkcum 'opskuii, Iz ¢lanka u casopisu «Hosas Husub» Ne 2, 20 anpess (3
mas) 1917 r. U: Makcum I'oppruit, HecBoeBpemennbie mbicau. Cratbu 1917—
1918 rr., Editions de la Seine Paris, 1971, str. 23.

37 Vojin Dimitrijevi¢, Srbi i Nemci: lazne i prave paralele, Republika, 116/1995, str. 8.
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onom nemackom stvarnoscu, u ¢ijoj je proizvodnji ucestvovao
veliki deo nemacke inteligencije. Uvide¢emo jos i sli¢nost u ras-
padanju teritorijalnog integriteta, za Cije su se o¢uvanje (i uve-
¢anje) politicki i kulturni autoriteti “hrabro i neodstupno borili”.
Naravno, sa druge strane, umetnik je i oponent politic¢koj zlou-
potrebi kulture. U tom smislu, branice ljudsko pravo na stvaranje,
kao jednostavno pravo na ¢oveénost i slobodu. “Cim neki pesnik
hoce da deluje politi¢ki, on mora da se opredeli za jednu stran-
ku; a ¢im to ucini izgubljen je kao pesnik; on mora da se oprosti
sa svojim slobodnim duhom, sa svojim nepristrasnim pogledi-
ma, a zauzvrat da navuce preko usiju kapu ogranicenosti i slepe
mrznje. Pesnik ¢e kao ¢ovek i gradanin voleti svoju otadzbinu, ali
otadzbina njegovih pesnickih snaga i njegovog pesnickog dela-
nja jeste ono dobro, plemenito i lepo $to nije vezano ni za kakvu
posebnu pokrajinu i ni za kakvu posebnu zemlju (...). U tome je
slican orlu koji slobodna pogleda lebdi nad zemljama, i kome je
svejedno da li zec (...) tr¢i u Pruskoj ili u Saksonskoj”.38

* kR

Ovaj tekst je pisan s namerom da podseti nase ljude od kultu-
re na pretece i konfuzno stanje u drustvu. lako ljudi od kulture
ovo $to ovde kazemo odve¢ dobro znaju, neka i ovaj tekst bude
jos$ jedna mala osmatracnica, sa koje se moze videti poizdaleka
moguce nasrtanje kakve jos grde nevolje od ove koju podnosimo
vec gotovo pola veka.

Mozda ipak mozemo da polozimo tra¢ak nade na kulturu. U
Srbiji su dva podsistema pretvorena u pustos: privreda je razore-
na, a politicki podsistem je generator raspadanja. Kulturni podsi-
stem, uz jak, tezak i mucan pritisak pseudotradicionalizma i ide-
oloskog konzervativizma, jos uvek deluje punom snagom.

38 Johan Peter Ekerman, Razgovori sa Geteom, Kultura, Beograd, 1970, str.
371-372.
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Polazimo od toga da moderni koncept kulture ima mnoge izvore.
Ali, da bismo mogli apostrofirati glavne probleme sa kojima se
susrecu strategije u kulturi, drzimo da se i sami moramo odrediti
prema fenomenu. Pri tome, drzimo neophodnim razumeti drus-
tvenu uslovljenost kulture i u celom tekstu ¢emo isticati preovla-
dujucu ulogu neoliberalnog kapitalizma, kao prima facie transfor-
macije Citave prirode kulture. Kultura je s liberalnim kapitaliz-
mom postala industrija sama po sebi. Na pervertiran nacin ona
jeste postala aktivnost vecine, izgubivsi svoj puritanski karakter
i to se smatra najvecom “promenom u citavoj istoriji kulturne
proizvodnje” (Rejmond Vilijams, prema Teri Iglton, 2017:111), gde
je, dakle, kultura postala profitabilni deo moderne kapitalistcke
proizvodnje. Teri Iglton smatra da je kultura “druga ili tre¢a naj-
slozenija re¢ u engleskom jeziku’, ali joj i pored toga odreduje Ceti-
ri znacenja:"(1) niz umetnickih i intelektualnih dela: (2) proces
duhovnog i intelektualnog razvoja; (3) vrednosti, obicaje, vero-
vanja i simbolicke prakse uz pomo¢ kojih muskarcii Zene zive; ili
(4) ¢itav nacin Zivota”(2017:11). Vec iz navedenog poimanja kulture
sledi da ona nema onaj elitisticki karakter na kome su insistira-
li nosioci kulture koji u takvom poimanju kulture vide iskljuci-
vanje drugih koji nisu deo elitnog identita. I prema nasem razu-
mevanju, kultura ima najsire znacenje, izrazeno teznjom coveka
za sticanjem novih saznanja i u¢estvovanjem u njima. Istini na
volju, tu se moze kriti jedno elitisticko shavatanje pojma kulture.
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Taj problem je prepoznat ¢ak i u Organizaciji ujedinjenih naci-
ja (OUN) koja je tokom Trece generalne skupstine 10. decembra
1948. godine usvojila Univerzalnu deklaraciju o pravima ¢oveka,
koja je ukljucivala i “pravo na obrazovanje’, ali i “pravo na slobod-
no ucescée u kulturnom zivotu zajednice”. Pravo na obrazovanje
deteta priznato je 11 godina kasnije, kao i pravo “na obrazova-
nje koje doprinosi njegovoj opstoj kulturi” (princip 7, ukljuc¢en u
Deklaraciju o pravima deteta). I becke konvencije, koje su tako-
de izglasane i u OUN, o Diplomatskim odnosima (1961) i o Kon-
zularnim odnosima (1963) pominju izric¢ito “kulturnu razmenu’,
ali je tu re¢ o kolektivnim pravima drzava, a ne o individualnim
pravima. U UNESCO-u se neprestano raspravljalo o problemima
prava na kulturu i na kulturnu razmenu, $to je rezultiralo mno-
gobrojnim rezolucijama. Koliko nam je poznato, mnoge konfe-
rencije eksperata koje su dosad organizovane nisu uspele da daju
jasnu definiciju pojma kulture, niti da odrede koncept kulturnog
identiteta. Mi samo mozemo dodati, rukovodedi se onim poima-
njem gore navedenim, da “kultura nije nista, ili je pak samo svoja
sopstvena karikatura, ako ne predstavlja stvarno ucescée u superi-
ornijem zivotu, koji se ne moze konkretno evocirati bez poziva-
nja na velike stvaraoce u kojima je taj zivot otelotvoren” (Gabrijel
Marsel prema Luj Dolo 2000:81).

Na osnovu gore izre¢enog, postavlja se pitanje, da li su dva kon-
cepta kulture u koliziji, onaj koji kulturi daje znacenje “Citavog
nacina zivota” i onaj koncept koji se poziva na “velike stvaraoce u
kojima je taj zivot otelotvoren”. Na stanovistu smo da oba pojma
kulture nisu u nesaglasju. Prvi koncept kulture proizveo je ono sto
se savremenim kategorijalnim aparatom zove multikulturalizam.
“Citav nadin Zivota’, u sutini tumacimo kao negiranje hijerarhije
medu vrednostima gde nijedna kultura ne polaze pravo na supe-
riornost u odnosu na drugu kuturu. Mi se mozemo pozvati na
filozofa Edmunda Berka, s jedne strane, ili na nemackog filozofa



BESPUCA KULTURE

Johana Gotfrida Herdera s druge strane, ali bi to izlazilo izvan
okvira naseg rada. Ono $to je paradokosalno jeste da su oba filo-
zofa, na primer, bili konzervativni, a da je potonji, Herder, bio slav-
ljen kao otac modernog nacionalizma i da je ideju o kulturi kao
¢itavom nacinu zivota uveo u evropsku misao. Ako hoéemo da
trazimo kontinuitet u takvom poimanju fenomena kulture onda
na multikulturalizam gledamo kao na jednu od savremenih vari-
jacija renesansne ideje o jednakom tretmanu svih individua. Iza
takvog videnja kulture krije se borba za dostojanstvo i potreba za
jednakim vrednovanjem svake kulture, gde je pomenuti Herder
insistirao na stavu da svaki covek ima meru u samom sebi. Rec je
o tome da insistiranje na tome da su ljudi drugaciji, nije novo. To
je pre svega ideja koja hoce da kaze da je svako od nas pozvan da
ostvari razliku. I tu se krije opasnost da sprecavanjem drugoga da
otvoreno ispoljava sopstvena osecanja koja su mozda, posredova-
na i tradicijom, mi mu zapravo onemogucujemo da bude ¢ovek u
pravom smislu te rec¢i. Takvo razumevanje kulture nalazi se u prvom
planu drustvenih i politickih odnosa, jer se suprotstavlja nasilju
koje su neke kulture i jezici nametali drugima, u formi standarda
kojima su druge kulture i jezici guseni. Sasvim je jasno, da je takvo
tumacenje kulture u sluzbi identitetskog obrasca kao reakcija na
mogucu asimilaciju od “snaznije kulture”. Dakle, multikulturali-
zam crpi svoje ideje na onom ustoli¢enom romantic¢arskom shva-
tanju vaznosti kulture i jezika. Sta vige, multikulturalizam moze-
mo cak odrediti i kao afirmaciju neoromanticarskih tendencija.
Za potpunije razumevanje kulture smatra se da moraju da postoje
odredeni preduslovi, kao $to su znanje, saznanje, obrazovanje i
usavrsavanje. Prema Luju Dolou “kad se govori o znanju, to znaci
sticanje saznanja, ali i iskustva, i jedno i drugo moze da bude ogra-
niceno na jednu jedinu misaonu disciplinu” (2000:53). Za elitiste,
obrazovanje je simbol prefinjenosti prema kome bi trebalo da se
razlikuju od “prostaka”. Dakle, ovde se vi$e insistira na kulturi kao
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delu jedne grupe koja bi se razlikovala od kulture kao ¢itavog naci-
na zivota. To razlikovanje mozemo razumeti i kao kulturu koja se
zajednicki deli u nacinu zivota, dok bi za elitiste ona znacila kul-
turu koja se zajednicki stvara. Ako je krajnji smisao i cilj multikul-
turalizma bio u integraciji, osporavanja tog cilja isla su u pravcu
optuzbi da je to regresivan postupak, ili podmukla manipulacija.
Sta vige, polazimo od pretpostavke da, ako su dometi multikultu-
ralizma u pravcu integracije ograniceni, tu ogranicenost nadome-
stio je liberalni kapitalizam. Teza koju postavljamo je da se civili-
zacija nasla u sukobu sa kulturom. Akulturacija je proces koji je
teritorijalno omeden, jer se kulturni uticaji daju i primaju u medu-
sobnoj raznolikosti. Kritike procesa akulturacije svode se na ono
$to levo nastrojeni kriti¢ari smatraju neoliberalnom prevarom,
prema kojoj bi globalni kapital trebalo da profitira na realnim
razlikama. Mi smo to naveli kao rat civilizacija sa kulturom. Tako
su podela rada, povecanje iskustvenog znanja, ustrojstvo drzave i
velike razlike izmedu klasa, podelili i samu pojedina¢nu kulturu.
Sam neoliberalni kapitalizam pokrenuo je rivalstvo i gramzivost,
pokidavsi tradicionalne veze koje postoje izmedu pojedinaca koji
su se, po logici stvari, zatvorili u usamljenicki prostor. Kultura je
sada svedena na ono $to Dzejn Ostin odreduje kao stvar individu-
alne kultivacije (Iglton, 2017: 93). Navedeni deklarativni sukob civi-
lizacije i kulture odlika je postmodernih drustava. Zigmunt Bau-
man smislja originalnu sintagmu — fluidnost, koja izrazava brzinu
promena u savremenom svetu koje ne dovode do boljih resenja
za civilizacijske ili, u nasoj interpretaciji, postmoderne probleme.
On nudi novo objasnjenje za postmodernu kulturu koju odreduje
kao kulturu “neangazovanja i zaborava’, sto je plodno tle za nasta-
janje carstva nekulture, budu¢i da se gasi temeljna postavka i smi-
sao postojanja kulture kao “kriticke refleksije na status quo”. Pos-
tmoderna drustva su dakle, ona gde se pripadanje razume kao
duznost oko koje nema pogovora i koja je nesporna. Neko sarka-
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sti¢no moze primetiti da takvo razumevanje postmodernih dru-
Stava nije nesaglasno s idejom i imenom “kulture’, jednostavno
zato, jer je kao odrednica skovana u trecoj cetvrtini XVIII veka, sa
znacenjem upravljanja ljudskom mislju i ponasanjem i, da se u
svojim temeljima ne razlikuje od postmodernog shvatanja kultu-
re kao duznosti. Dakle, u ideji, da kultura stvara ljude, kultivise ih,
ili odgaja da to postanu, otislo se korak dalje u pravcu da se pos-
tmoderan fenomen kulture razume kao upravljanje dogadajima
prema planu i volji onih koji kontrolisu te dogadaje, $to se cesto
granici sa manipulisanjem moguc¢nostima. Moc¢ trzista je ono $to
dominira postmodernim drustvom gde i kultura ima instrumen-
talan karakter u zadovoljavanju njegovih potreba, dakle, potreba
trzista. Govori se o homogenizuju¢em drustvenom pritisku gde je
kriticki impuls u odnosu na postojeci status quo gotovo iskljucen,
ili i ako postoji ni na koji na¢in ne narusava postojec¢u uspostav-
ljenu strukturu. Kultura je dakle, u postmodernom drustvu, u sluz-
bi upravljaca tog drustva, koji izmedu ostalog uz pomoc¢ kulture
vrse kozmeticke promene, ilj, $to je jos paradoksalnije, kultura im
je efikasan otpor onim promenama koje nisu u interesu upravlja-
¢a. Sta vie, da bi kultura opstala, institucije kulture prilagodavaju
se uspostavljenim trziSnim odnosima i opstanak, barem u finan-
sijskom smislu, baziraju na novim oblicima prikupljanja neop-
hodnih sredstava, bitnih za funkcionisanje nazvanih fandrejzing
(fundraising). Zanimljivo je da, u nemogu¢nosti bilo kakvog naru-
Savanja uspostavljene drustvene stukture, kultura sopstveni opsta-
nak veze za “vestinu ljubaznog ubedivanja ljudi da iskuse radost
poklanjanja” (Henk Roso, prema Barbara Krol i Kristijana Fine,
2005:12). Fandrajzer u sklopu postmodernih drustava postaje zani-
manje kao i svako drugo, pri ¢emu nisu bitne sociopsiholoske odli-
ke fandrajzera, jer je ocigledno da je re¢ o takozvanim “mekim
kvalifikacijama’, koliko je bitno da u uspostavljenim trzisnim odno-
sima kultura jednostavno zavisi od uspesnosti dobijanja finansijskih
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sredstava za njeno ukupno funkcionisanje. U sadasnjosti drzimo,
da je stari koncept kulture koji se temeljio na opstoj kritici, gene-
ralno toliko degradiran da se viSe ne moze popraviti. U ambiciji
da pokazemo da je to “proizvod” unistenih organskih predindu-
strijskih drustava, savremeni koncept kulture poc¢iva na motivu
profita. Masovna kultura u sprezi s dominiraju¢im motivom pro-
fita, dobila je potpuno novo znacenje u odnosu na ono koje je taj
idealno tipski obrazac imao u dobu koje mozemo nazvati “roman-
ticarskim”. Dakle, masovna kultura je evoluirla u dve faze. “Prvo,
ona je produzila svoj uticaj u skoro svaku pukotinu drustva, zatim
je pocela da se integrise sa ostatkom drustvene egzistencije tako
da je razlika izmedu kulture i drustva postajala sve nesigurnija.
Politika je sve vise postajala stvar slike, ikone, stila i spektakla.
Trgovina i proizvodnja su se sve viSe i vie oslanjale na pakovanje,
dizajn, brendiranje, oglasavanje i odnose sa javnosc¢u. Li¢ni odno-
si su bili posredovani tehnoloskim tekstovima i slikama. Era pos-
tmodernizma se udobno smestila”(Iglton, 2017:115). Plemeniti ideal
kulture izgubio je svoju ¢ednost. Ona se viSe ne suprotstavlja moci,
ona je s njom u simbiozi. Profit je i u kulturi motiv koji je tera da
se $iri po kugli zemaljskoj. Ona je u sluzbi odrzanja postojece neo-
liberalne kapitalisticke strukture i jednako kolonizuje nasa oseca-
nja kao $to je kapitalizam kolonizovao njemu neophodna trzista.
Matrica na kojoj poc¢ivaju je ista. Kulturu kapitalizam ukljucuje
zbog materijalnih ciljeva, i ono iskonsko $to ¢ini kulturu, poput
njene samoispunjavajuce i estetske funkcije, odbacuje kao nepo-
trebno, ili je funkcionalno ukoliko je profitom motivisano. Jedno-
stavno, kreativnost je uvucena u “sluzbu sticanja i eksploatacije”
(2017:119). Sve ono sto je bila suprotnost kapitalizma, uvuceno je
u njegov sistem. Institucije kulture postaju pseudokapitalisticka
preduzeca pod uticajem menadzerske ideologije. Otuda i fandrej-
zing. Da li je na pomolu i smrt humanistickih nauka i koncept kul-
ture koji pociva na kritici mo¢i i postoji li strategija za ocuvanje
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tradicionalnih svojstava kulture, pitanje je za buduce stratege kul-
ture jedne zajednice. Kultura nije na poziciji dekonstrukcije funk-
cionisanja kapitalizma, ve¢ pre sluzi njegovoj apologiji ili utvrdi-
vanju njegove disfunkcionalnosti koju treba popraviti. Kako god,
zivotaredi u drustvu ociglednih i nerazumnih nejednakosti, kom-
promitovanih javnih sluzbi i “gargantuanskih prevara’, kultura se
nije pojavila sa tonom moralnih apostola, koji ¢e ukazati na pome-
nute izopacenosti. Postala je njihov saucesnik. Dodajmo da isho-
dis$ni koncept kulture — razlicitost, izgubio je na znacaju i prime-
reno kapitalistickoj strukturi, tezi uniformisanosti, gde je uzor
Zapadna civilizacija. Takva kultura pre nivelise razlicitosti, nego
$to promovise alternativne mogucnosti. Ona kao kritika sve vise
erodira, jer svaka politika identiteta ne poznaje samokriticki duh,
pa prema tome, bezalternativno prihvatanje neoliberalnog kapi-
talizma nuzno je iskljucilo kriticki duh kulture. Javno mnjenje se
identifikovalo s neoliberalnom drugtvenom strukturom. Sta vise,
razvio se odredeni prezir prema alternativnim drustvenim oblici-
ma ponasanja, koji pre imaju ezoteri¢an karakter nego sto bi se
trezveno situirali u drustvu.

Iz dosadasnjeg iskustva mozemo da naslutimo konkretan pro-
blem koji je nacelne prirode i odnosi se na potrebu uredenja kul-
ture u smislu upravljanja kulturom u okvirima racionalnosti koji
su u zamisli upravljaca, dakle, drzave, regiona ili lokala, s jedne
strane, a sa druge, to je razlog za casus belli, jer je to protiv slobo-
de kulture, a kultura je nezamisliva bez slobode. Nosioci kulture,
ili, ako hocete, njeni kreatori zive sa tim paradoksom. Upravljaci,
dakle, imaju za cilj da “poboljsaju svet’, ili odrze zamisljene odno-
se u jednoj zajednici prema standardima koje su sami kreirali,
dok su kreatori kulture prinudeni da potraze “modus co vivendi
sa upravljac¢ima ili da potonu u irelevantnost”. Kako god, tako se
deli isti dom, ili potreba da se ljudima ukaze na drugacije pona-
sanje “i da time ucine svet razlic¢itim od onoga kakav je u datom

61



62

GORAN KALUBEROVIC

trenutku i od onoga u $ta bi se verovatno pretvorio kada bi bio
prepusten samom sebi”(Zigmunt Bauman, 2009:67-85). Ne sum-
njam da je ponudena Vladina strategija optere¢ena palanac¢kim
duhom koji pociva na odbacivanju nepoznatog. “To je jedna od
osnovnih njenih oznaka, kojim se odlikuju njena istorija, njena
kultura, njen mentalni svet” (Konstantinovi¢). Otvorena kultura
ne pociva na repetitivnom ponasanju, ona zahteva istrazivanje
jos skrivenih mogucénosti koje postoje u jednoj zajednici. Prema
Hani Arent, kultura je usmerena ka lepoti i to je neuhvatljiv cilj
koji prkosi “racionalnim uzro¢no-posledi¢nim objasnjenjima’, cilj
koji nema svrhu ili upotrebu zato objekat pripada kulturi, ukoliko
nadzivi bilo kakvu upotrebnu svrhu. Nismo sigurni, ali pretpo-
stavljamo da je ostvarenje snova ovih upravljaca u potrebi otpo-
ra promenama. Stvar je u tome $to je takvo videnje u potpunoj
suprotnosti sa trendom koji ide ka demontiranju drzavnog okvira
u kome su se nekad odvijale stvari od najveéeg zivotnog znacaja
i pomeranja pod vlaséu potrosackg trzista (Bauman).

Sukob sad vidimo na drugom nivou, gde se drzavni upravljaci,
koji imaju potrebu da kulturu razumeju kao obuzdavanje pona-
S$anja ljudi, nalaze u sukobu s novim reziserima i scenaristima
kulturne drame koji ljude ili konzumente kulture gledaju reci-
klirane u potrosace. Jednostavno, linija koja razdvaja uspesan od
neuspesnog kulturnog proizvoda meri se prodajom i zaradom na
blagajni. Potrosacki sindrom uzdigao je prolaznost, a svrgnuo sa
trona trajnost. Prozimanje kultura moze biti na nivou obogaciva-
nja ukupne zajednice na temeljima razlicitosti, ali kulturne proi-
zvode mozemo doziveti i na nivou transcediranja bilo koje zajed-
nice, koji se bave temeljnim pitanjima opstanka ¢oveka i general-
no, ovog sveta. Hocemo da kazemo da su stalne promene odlika
savremene kulture i proizvod modernosti, gde svaki kulturni pro-
izvod nosi u sebi klicu propasti, jer su stalne promene odlika tako
koncipirane kulture. Ilustrujmo to kroz sopstveno razumevanje,



BESPUCA KULTURE

na primer, performansa kao kulturnog proizvoda koji ima upo-
trebnu vrednost samo “od-do”, a naj¢esce samo dok traje.

Kultura situirana u preovladuju¢em i bezalternativnom neoli-
beralnom konceptu sada je u njegovoj sluzbi i nije njegova kriti-
ka. Istini na volju, sve tragi¢ne posledice koje proizvodi neolibe-
ralni kapitalizam imaju svakako, svoje kulturne aspekte, “ali kul-
tura nije njihova sustina’(Iglton, 2017:125). Ako je za neku utehu,
stratezi kulture mogu uciniti mnogo na situiranju kulture koja c¢e
zajednicu uciniti sadrzajnijom i odrzivom.
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KULTURA U EPOHI
GLOBALNIH TRANZICUJA

Mehmed Slezovié

Zivimo doba velikih promena koje zbunjuju i koje uprkos napori-
ma da ih pratimo i razumemo izmi¢u nasim nastojanjima. Defini-
tivno, svet je izlozen velikim promenama. Kako ih razumeti, kako
se postaviti prema njima, teska su pitanja, ne samo za obican svet
vec i za intelektualce svih profila, pa i za kulturne radnike svih
bransi. Kako razumeti aktuelnu stvarnost koja izmice razume-
vanju, kako je oznaciti - postmodernom, postpostmodernom,
posthumanizmom, epohom postistine, krajem istorije, globali-
zacijom, globalnom tranzicijom, neoliberalnim svetskim poret-
kom, novim svetskim poretkom, postinformacionim poretkom,
ili informacionim poretkom, tehnoloskom epohom i posttehno-
loskim dobom, distopijskom epohom, epohom pametnih tehno-
logija, epohom sveopste kontrole, postdemokratijom, metamo-
dernom, ili jos nekim od aktuelnih termina koji su u opticaju? —
svi ti termini koegzistiraju i viSe zbunjuju nasu uznemirenu svest
nego $to uvode neke precizne smernice i ¢vrste orjentire razume-
vanja. U osnovi, svet je na kraju medunarodnog poretka uspo-
stavljenog posle Drugog svetskog rata i pred izgradnjom novog
poretka nejasnih obrisa, koji je u procesima evidentnih promena
u sferi politike, ekonomije i kulture. Nije re¢ o “kraju istorije”, ve¢
interregnumu pred jednim novim pocetkom. Kraj hladnog rata
i poraz komunizma, kao i raspad Sovjetskog Saveza otvorili su
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vrata neoliberalnom kapitalizmu i ideji novog svetskog poretka.
U meduvremenu Kina preuzima ekonomsko vodstvo u svetu, a
Rusija ozivljava svoje carske sentimane kroz prednost u superso-
ni¢nom naoruzanju. Planeta postaje suzen prostor za ambicije
globalizovanog neoliberalnog kapitalizma. Mnoge zemlje ulaze
u trku za globalnu mo¢. Postoji misljenje po kome je intencija
drustva u celini borba za dosezanje mo¢i, a da je kultura borba
za dosezanje znacenja.

Dakle, odakle poceti? Mozda ipak od ¢injenice da je uspo-
stavljen novi globalni ekonomski poredak gde bogati postaju sve
bogatiji, a siromasni sve siromasniji i u kome je nestao, ili ubrzano
globalno nestaje sredniji sloj. Ve¢ smo dovedeni pred stanje da 1
odsto stanovnistva planete poseduje 9o odsto ukupnog bogatstva;
ova se formula prenosi globalno na drzave gde 3—5 odsto stanov-
nistva poseduje 9o odsto nacionalnog bogatstva, ¢emu se dodaje
jos$ izvestan broj do recimo, 10 odsto, mahom politicke elite, dok
je od onih go posto osiromasenog stanovni$tva bar 50 odsto na
nivou c¢istog siromastva. Ali, tu su i klimatske promene, problemi
sa ekologijom i zagadenjem, uve¢anjem stanovnistva, migracija-
ma, tehnoloske revolucije, ekonomske krize, prekarni rad, ratovi
koji prete globalnim unistenjem, problemi sa urusavanjem demo-
kratija i pojavom autokratija i totalitarnih ideologija, te autokrat-
skih i diktatorskih reZima, obnova fundamentalizama svih vrsta,
terorizmi, pandemije... Ovo je ve¢ distopijska slika stvarnosti koja
s ubrzanim uvecanjem stanovnistva na planeti proizvodi sijaset
nuspojava, od ratova do globalnih migracija, pa posledi¢no i kul-
turnih promena. Kontrola resursa na planeti postaje sve znacaj-
nija zbog njihove ogranicenosti. “Rat je mir”, “sloboda je ropstvo”,
“neznanje je moc¢”, orvelijanske fraze iz “1984", ¢ini se, postaju
stvarnost. Al, $ta je sa kulturom? — po istoj formuli, parola bi gla-
sila “nekultura je mo¢”. Naravno, rat nije mir, sloboda nije ropstvo,
neznanje nije mo¢, pa shodno tome ni nekultura nije mo¢, iako
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su tokom istorije varvari unistavali civilizacije, da bi potom pri-
hvatali njihovu kulturu. Ne potvrduje li ovo da su i znanje i kul-
tura oblici mo¢i? Ocito, da. Znaci li to da su i znanje i kultura u
nekoj konfrontaciji s neznanjem i nekulturom kao instrumenti
moc¢i? ocito da, ali stvari nisu tako jednostavne, jer globalno uru-
Savanje njihovih vrednosti i kapaciteta utice i na njih. Mnozi se
broj univerziteta koji ne pruzaju najbolja znanja, dok samo mali
broj neguje elitisticki karakter namenjen odabranima, dok stvari
sa kulturom dobijaju vrlo slozene relacije. Delom i zbog toga $to
kultura poseduje vrlo Sirok spektar znacenja.

U nasem se vremenu kultura poima i kao nadin zivota drustva,
sklad ponasanja i vladanja, pa se govori o kulturi ishrane, spor-
ta, zabave, ali i kao nasledena zaostavstina, koja se neprekidno
odrzava; iz toga sledi da ne postoje drustva bez kulture, dok se s
druge strane, uobicajeno pod kulturom podrazumevaju nauka,
umetnost i filozofija. Tu bi se mogli pridodati i obrazovanje, reli-
gija, moral i drugo. Cinjenica je da globalne tranzicije pogadaju
kulturu u svim njenim domenima. Svet nikada dosad nije bio
izlozen tolikom stepenu globalizacije, iako su takva nastojanja
postojala i ranije. Rimska imperija, Hanzeatska liga, Katolicka
crkva, islamska osvajanja, samo su raniji oblici globalizacije koje
je zapadna kultura preko ideje umetnosti razvila kao svoj vrhun-
ski koncept. Uverljivo zvuce reci koje se mogu cuti kao opsti stav:
“svet se manje promenio od Platona do moje osnovne $kole, nego
od moje osnovne skole do moje starosti’

DVA SHVATANJA GLOBALIZACLJE

Prvi koncept bi se mogao oznaciti kao atlantisticki i kao pro-
jekat zapadne dominacije. U njega je ukljucena i kultura u funk-
ciji meke moc¢i, preko koje se namece jedan vrednosni sistem kao
globalni projekat. Tu je kultura prevashodno oslonjena na druge
oblike mo¢i, poput ekonomske, finansijske, politicke pa i vojne.
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Ogromnim investicijama uloZenim u kulturne ustanove i umet-
nicke tvorevine, plasira se odgovarajuci kulturni model, ideolo-
gija i umetnost koje promovisu globalni uticaj i mo¢ Zapada na
nacionalne kulture drugih naroda, koji prihvataju ove modele
kao pozeljne oblike ponasanja i vrednosti. U tom smislu, uspo-
stavljena je cela mreza kulturnih institucija — od muzeja, sajmova
umetnosti, preko raznih izlozbi bijenalnog ili trijenalnog karak-
tera preko kojih se obezbeduje uticaj i premo¢.

Drugi koncept podrazumeva ideju multikulturalnosti i posle-
di¢no, interkulturalnosti kao proces medusobnog prozimanja,
mesanja i medusobnog uticaja. Razni delovi sveta sa svojim poseb-
nim kulturama i senzibilitetima ulaze u razlicite oblike medusob-
nog dijaloga i sinergije. Na ovaj nacin, globalno ulazi u formu dija-
loga s lokalnim i zavrsava u takozvanom glokalnom koga karak-
teriSu lokalni sadrzaji nacionalnih osobenosti i internacionalni
jezik kojim su iskazani.

Treci pol ostaje izvan ove dve struje, kao regionalizam, lokalni
nacionalni diskurs nasuprot globalnom konceptu kulture. Po pra-
vilu, oslonjen je na nacionalni identitet, a Cesto zavrsava u naci-
onalistickom konceptu kulturnih politika. Na ovaj nacin dolazi
do svojevrsne radikalne polarizacije — na mondijalizam i nacio-
nalizam u kulturi.

Umetnicka globalizacija u prvoj polovini XX veka u Evropi,
odvijala se preko istorijske avangarde. U drugoj polovini veka one
se brze smenjuju i $ire na medunarodnom planu, pa se centri¢nost
seli iz Pariza u Njujork, a posredstvom americke globalne mo¢i
na ostale delove sveta. Tako je pop-art, postao globalni americ-
ki izvozni umetnicki produkt. Obi¢nom potrosackom predmetu
pripisana je klasi¢na forma, pa i vrednost. U potrosackom drus-
tvu manipulacija vodi glavnu rec. Izbor onoga $ta se nosi, sta se
vozi, §ta se jede, zamena je za politicki izbor. Sport i televizija su
dva vodeca stvaraoca popularne kulture s najduzim trajanjem. U
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sadasnje vreme je gotovo nemoguce razumeti zivot bez popular-
ne kulture, jer se sastoji od stavova, ponasanja, verovanja, obicaja,
ukusa koji defini$u pripadnike jednog drustva. Ona dopusta veli-
kim, heterogenim masama ljudi da se prepoznaju i da se identi-
fikuju kao kolektiv i zajednica. Zato $to je izrazito komercijalna,
ona odavno prodire svuda. Na neki je nacin postala univerzalna.
Citava pompa oko postmodernizma u ovom veku je nastala i zbog
toga da bi popularna kultura mogla nesmetano, ali i sa “visokote-
oretskim” pokri¢em, da krade sve $to pozeli od “visoke kulture”.
Na taj nacin je premoscena podela na visoku kulturu, kao traga-
nje za ljudskim savrsenstvom koja civilizuje i, popularne kulture
koju stvaraju “neznalice”, odnosno “dubre koje treba iskoreniti’.
U meduvremenu, stvari sa pop kulturom su otisle tako daleko
da se kaze: “ako nije popularno, onda nije kultura”. Zastrasujuce
moze izgledati pitanje: Sta ¢e iz naseg vremena za sto godina biti
izucavano kao visoka, a $ta kao popularna kultura, ili ¢e to biti
vreme kad te podele nikom vise nece biti vazne.

Dakle, iz Severne Amerike polazi strategija globalizacije koja
preko Muzeja savremene umetnosti odrzava internacionalnu
sinergiju. Izvan ove globalne informacije, umetnicima surovo
preti regionalizacija. Tako je uspostavljen monopol u formira-
nju drustvenog ukusa na medunarodnom nivou. Aktuelna prak-
sa se sistemski usmerava na tehnoloska pomagala i analiti¢ko
ponasanje, kao izrazu hegemonisticke anglosaksonske kulture.
Na izlozbama bijenalnog i kvadrijalnog karaktera, kao posledice
globalizacije kritike srec¢u se ista imena, preko kojih se potvrdu-
je kolektivni ukus.

Ipak, uocljiva je izvesna pukotina izmedu americke i evropske
umetnosti i kulture, kao jedinstvenog zapadnog kulturnog korpu-
sa. Snazna istorijska utemeljenost evropskog kulturnog identiteta
takode je dovedena u pitanje modama koje se lansiraju iz Njujor-
ka. Umetnicka istrazivanja u Evropi zadrzavaju vezu sa mirnijim
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i odmerenijim ritmom i tempom zivota, dok su u Americi ova
ispitivanja nesputana. Evropska kultura je sklona sopstvenom
preispitivanju, teze¢i odredenom sistemu i svom mestu u drus-
tvenom kontekstu. Posledi¢no, evropska kultura je okrenuta isto-
riji i istoriji umetnosti, ideoloskoj angazovanosti, dok je americka
oslobodena istori¢nosti, pa, polaze¢i od sadasnjosti usmerava se
ka eksperimentalnom. Americ¢ki umetnik prihvata merodavnost
trzista, kao kriterijuma za priznavanje dela. Za evropskog umet-
nika pretvaranje umetnickog dela u robu predstavlja politicki
problem. Stoga americko trziSte agresivnim ekonomskim sred-
stvima svojom umetnickom robom osvaja Citav svet, pripisujuci
mu visi kvalitet u odnosu na prosecan proizvod evropske kulture.
Na taj nacin kapitalisticki odnosi u kulturi daju snazan impuls
njenoj globalizaciji.

Izmedu globalizacije i kapitalizma postoji uzro¢no-posledi¢na
veza. U osnovi je Cinjenica da kapitalizam mora da raste, kako bi
opstao kao sistem. Njegova misija je da raste i da se razvija. Ako
tim rastom mora unistiti kulturne razlike, sa tim nece imati pro-
blema. Uz centralne ose kapitalizma, modernost i pojam napret-
ka, globalizacija se tumaci kao totalizirajuca vizija stvarnosti, gde
postoje tendencije ka globalnom razvoju drustva u okviru odno-
sa drustvenog i kulturnog, pa se globalizacija moze shvatiti kao
komercijalna zavisnost medu zemljama blisko povezanih zbog
pogodnosti integracije svojih ekonomija. Kulturna globalizaci-
ja se pojavljuje kao fenomen od koga ni jedno drustvo ne moze
pobedi, jer su masovni mediji sveprisutni; medutim, ova sveopsta
razmena moze imati, kako negativne tako i pozitivne konsekven-
ce. S jedne strane, globalizacija u kulturi moze se svesti na bana-
lizaciju sadrzaja za mase i dublje sadrzaje za uzi krug stru¢njaka
i elite. Zahvaljujudi visokoj tehnologiji, globalizacija kao proces
probija razna ogranicenja regionalnih i drzavnih granica i utice
na zivot u svakom kutku planete, postajudi stanje stalne razmene.
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Globalizacija postavlja pitanje problematizovanja vaznosti naci-
onalnog i ne samo takvog identiteta. Istovremeno se poravnjava
kulturna raznolikost sveta, a zaoStravaju se odnosi medu naro-
dima. Postoji i stav da nepostojanje snazne nacionalno—identi-
tetske slike, moze biti i dobro. Globalizacija je i premos¢ivanje,
ideja mosta gde covek koji je naiSao na prepreku nije zastao, ve¢
je, voden nadom prisutnom na drugoj strani posao njoj u susret.

Uprkos ¢injenici da se zapadnjacki koncept nametnuo kao uni-
verzalan, nije se pojavio neki zajednicki imenitel;j. Svet umetno-
sti karakteriSe mnostvo ideja, viSeslojne aktivnosti, raznorodnost
radova, $to sve skupa odslikava bogatstvo sveta i njegovu razno-
rodnost, te sukobljene ideje i izraze. Do skora regije sa sporednom
ulogom, zauzimaju vazna mesta na medunarodnoj sceni. Tome
su doprineli, kako ekonomski rast tako i uspostavljanje demokrat-
skih rezima, razvoj interneta i sredstava komunikacije. Umetnici
su bolje nego ikad povezani i informisani o desavanjima u svetu
i nepoverljivi prema bilo kakvom obliku zatvaranja. Uvecavaju
se mreze razmene i saradnje, favorizuju¢i dijalog kultura. Mon-
dijalnost podrazumeva miran suzivot razlicitosti kultura i naro-
da i sistema vrednosti. Uprkos nacionalistickim tendencijama i
politikama identiteta, ona stvara sliku visestrukog i kompleksnog
sveta, u kome “ja mogu da se promenim, u razmeni sa Drugim, a
da pri tom ne izgubim sebe, niti svoju prirodu”.

Medutim, uprkos ovim optimistickim videnjima ¢ini se, da
kultura i umetnost dodiruju i onu drugu nihilisticku stranu upit-
ne stvarnosti. S jedne strane, umetnost postaje sve otudenija od
publike (tzv. smrt publike), dok sama napusta predasnje postu-
late na kojim je pocivala (na primer, estetsku dimenziju), usme-
ravajuci se ka horizontima znacenja u slozenim drustvenim kon-
tekstualizacijama koje promislja zauzimaju¢i prostor sociologije
i kritickog filozofskog misljenja, koje vise ne postoji kao takvo u
samoj filozofiji. Utapajudi se u ove dimenzije, ¢ulno se zamenju-
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je intelektualnim, filozofskim promisljanjem, pa se opravdano
govori o smrti umetnosti koja inicira i smrt kulture. Dakako, sve
ove termine i pojave trebalo bi uzeti uslovno. U sustini je re¢ o
promeni paradigme vrednosti, gde predasnji kriticki modeli vred-
novanja vise ne vaze, dok umetnost i kultura traze nove oblike
ispoljavanja u radikalno promenjenoj konfiguraciji drustvene i
stvaralacke svesti. “Globalni neuroti¢ni i povrsni stil Zivota, koji
se namece kao jedini mogu¢ i jedino prihvatljiv, pretvara anticku
i prosvetiteljsku viziju potpunog ¢oveka u jednodimenzionalno
bice, a ljudsku zajednicu u biomasu, pogodnu za brzu mentalnu
obradu i preradu’”, slazu se u svojoj oceni neki od vode¢ih medu-
narodnih umetnika i intelektualaca.

Sveopsta ravnodusnost brise predasnje metafizicko znacenje
umetnosti i prevodi je u trivijalnost egzistencije, kojoj umetnost
i visoka kultura vise i nisu potrebne. Bozanski atributi tumace-
nja velikih narativa su skinuti sa nje, umetnost vise ne razresa-
va neka bitna pitanja ¢ovekovog bica i egzistencije, ¢ime su se
za nju otvorili neobavezni prostori igre i zabave koje proizvodi
svetska “industrija zabave i antikulture”. Brzu hranu prati pojava
brze umetnosti. Ali, ovo niposto ne znaci da je nestalo prostora
za ozbiljnu umetnost. Dela izvedena sa integritetom, znalackiis
ljubavlju, uvek ¢e imati mesta i za izlaganje i za kolekcioniranje
s ozbiljnom vrednos¢u na umetnickom trzistu.

Mozemo prihvatiti i ideju da globalizacija moze biti i nacin
upoznavanja coveka u njegovom totalitetu. Aristotel je govorio
da “moramo upoznati ljudsko bice, a umetnost je jedno sredstvo
spoznavanja”. Njegov je poziv “da ga upoznamo u svim svojim
slabostima, defektima, kako bismo naucili da ga volimo istin-
ski”. Upravo to osec¢anje o neophodnosti postojanja umetnosti
kao sredstva spoznaje i ljubavi spram ¢oveka, u korenu je kul-
ture, pa je kultura toliko vazna za odrzanje ljudske vrste. Ona je
sinonim bica, opstanka, ljudske realnosti, nase savremenosti, ono
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nadvremensko u nasoj vremenitosti, svest o vrednostima. Upo-
zorenje, da bez svesti o njoj mozemo nestati. Zauvek i bez tra-
ga. Stoga je ne smemo posmatrati iskljucivo kao robu na trzistu,
kao $to to ¢ini anglosaksonski koncept, ili kao klasno odredenu
privilegiju visih slojeva. Kultura mora doprinositi viSedimenzi-
onalnosti sveta, doprinoseci osves¢ivanju pojedinaca i negujuci
zapitanost pred svetom i stvarnoscu, ali i sopstvenu odgovornost
pred njegovom sudbinom.

Sta vige, suoceni sa aktuelnim prilikama promena na geopo-
litickoj sceni, neki postavljaju pitanje — ko ¢e posle Amerike biti
lider u politickom, trgovinskom, kulturnom i svakom drugom
smislu? Hoce li se sa ovim promenama pojaviti novi koncept glo-
balne kulture, mogu li opstati male, nacionalne kulture, uopste,
kako ce izgledati sve te promene? Ide li svet u pravcu formiranja
“svetske vlade” i globalnog sela, ili se mozda, vraca fragmentaciji
nacionalnih suvereniteta i partikularnih nacionalnih identiteta
u kulturi? Ili, upravo onoj slici sveta predocenoj u kultnoj Orve-
lovoj knjizi “1984"? — slici podeljenog sveta na Okeaniju, Evraziju
i Istaziju? Da li distopija postaje realnost? Suoceni smo sa ovim
pitanjima zbog rata u Ukrajini i pretnji nuklearnom kataklizmom,
te promenom u svetu koju je izazvao i koja s ozbiljnosc¢u postav-
lja sijaset pitanja koja su u osnovi, kulturne prirode, bilo da je re¢
o identitetu, bilo o nacionalnoj kulturi, bilo o politickoj kultu-
ri. Mi uvidamo brojne greske upravo po ovim pitanjima, koje su
navele jednog politickog moé¢nika na ratni ¢in. Nazalost, umesto
meke mo¢i kulture, inace velike i ozbiljne ruske kulture, njemu
je bila draza tvrda mo¢ ratne masinerije. Rusija danas neguje dis-
kurs eurazijstva i prava je Steta $to nije ponudila svetu drugaciju
socijalno-ekonomsku alternativu. Njen odgovor na globalizam,
demokratiju i politicke slobode je izolacionizam i rat, nevidena
tragedija u koju je gurnula ukrajinski, ali i sopstveni, ruski narod.
Dugim re¢ima, moramo vrlo ozbiljno promisljati kulturu da se
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ovakve stvari ne bi ponovile i postale osnova za izgled sveta, opi-
san od Dzordza Orvela u pomenutoj knjizi. Ali, mi na Balkanu i
ne moramo i¢i tako daleko, pouceni nasim skorasnjim, pa i aktu-
elnim iskustvom.

Nedavni vapaj nemacke omladine usred pandemije 2021. godi-
ne — “ne¢emo novac — ho¢emo buduénost’, je paradigmatican.
Ova parola, poziv je na preispitivanje znacenja kulture postmo-
derne epohe i proklamovanog stava o kraju istorije. Kraja, koji je
sve viSe nametao stav da “dosadasnja sveopsta i garantovana pra-
va pojedinca postaju privilegije, direktno uslovljene pokazanom
poslusnosc¢u”. Vidljive su jasne pojave nemilog poretka od ultra-
nacionalizma, supremacije vojske, suzbijanje radnickih organiza-
cijairadnickih prava uopste, zastita korporacija i njihove modi, i
vrlo uodljivo, omalovazavanje intelektualaca i umetnosti. Izgleda
da su temelji demokratije ugrozeni u celom svetu. Na horizontu
se sve vise ocrtava borba za dosezanje novih, humanistickih zna-
¢enja u kulturi, koju bi tek trebalo stvoriti i koja oscilira izmedu
modernizma i postmodernizma, iliti nade i ushi¢enosti i ironije
i relativizma.

Smatram vaznim da napomenem da se bogatsvo “ne meri visi-
nom racuna u banci, nego poznavanjem kulture, pravom da se
uziva u zivotu i izrazi misljenje i osecanje, pravom da se ne bude
pod vlas¢u drugih”. “Umetnost za ¢ovecCanstvo” definise se sada
kao “ono $to je stvoreno da inspiriSe celo covecanstvo na slobo-
du izrazavanja i podstice ga da tezi ka izuzetnim dostignu¢ima,
ponosu, dostojanstvu i postovanju pojedinac¢nih prava, misljenja
i razli¢itih nasleda”. Kako iza¢i na kraj s elektronskom galaksijom,
stvar je izbora i neophodne ravnoteze izmedu blagodati i opa-
snosti koje istovremeno pruza, jer postoji opravdana bojazan da
prosirenjem transnacionalnih mreza prosirujemo i moguénosti
“Velikom bratu” da nam viri preko ramena. Svet se ubrzano menja
i nece prestati da se menja postajuci vrlo ranjivo mesto za zivot.
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Sasa llié

Knjizevnost u Srbiji je zarobljena jos od 1986. kad se Sirokim usva-
janjem memorandumskih ideja preslo na duboku instrumentali-
zaciju celokupne kulturne infrastrukture, a posebno knjizevno-
sti, njene produkcije, (re)valorizacije, plasmana i interpretacije.
O tome je pisano viSe puta u nezavisnim medijima, a objavljiva-
ne su i knjige u malim i nezavisnim izdavackim kuéama, ¢iji je
domet bio limitiran i sveden na grupe istomisljenika, okuplje-
nih oko formalnih i neformalnih alternativnih punktova, uglav-
nom u Beogradu i Novom Sadu. Ovaj proces iz druge polovine
osamdesetih godina i s pocetka devedesetih, trajno je izmenio
knjizevnost u Srbiji. Jedna od najozbiljnijih transformacija iz tog
vremena bila je svakako ona koja se dogodila u okviru Udruzenja
knjizevnika Srbije (UKS), kad je ovo esnafsko udruzenje postalo
pridruzeno krilo tada vladajuce Socijalisticke partije Srbije. To je
dovelo do delegiranja najuticajnijih ¢lanova udruzenja za poli-
ticke poslove mobilizacije (Momo Kapor), propagande (Matija
Beckovi¢), ili ¢ak oruzanja i organizovanja pobuna manjinskog
srpskog stanovnistva u susednim republikama (Brana Crncevié).
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Najuticajniji je bio Dobrica Cosié ¢ije su politicke ideje trajno tra-
sirale kulturnu politiku u Srbiji, sve do danasnjih dana. Ono $to
je tada bio temelj takve politike (odbrana ugrozenog jezika i lite-
rature, odnosno nacionalnog identiteta) ostalo je do sada, samo
je dodatno unapredeno programskim tekstovima samog Cosiéa,
ali i istoricara, poput Milorada Ekmecica i ¢itavog niza mladih
akademskih poslenika, koji su se pozabavili promisljanjem nacio-
nalnog identiteta, “srpskog kulturnog prostora’, te istorijom Repu-
blike Srpske, ili bilansima ugrozene nacionalne kulturne bastine
izvan granica Republike Srbije. Ovako postavljena mapa teritorije,
uglavnom ratom determinisane, snazno je odredila i razvoj knji-
zevnosti i obrazovanja njenog kanona u institucijama nadleznim
za rad na nacionalnom secanju, najpre preko kontrolisanog ¢ita-
nja, nagradivanja i interpretacija nacionalnog korpusa literature.

INSTITUCIJE

Rec je pre svega, o filoloskim studijama, institutskim progra-
mima i projektima, rigidnom trasiranju uredivacke politike knji-
zevnih ¢asopisa i glasila, koja su tokom proteklih decenija izgu-
bila literarna svojstva i postala platforma za rekreiranje naciona-
listicke (knjizevne) politike. Najocigledniji primer moze se naciu
aproprijaciji nekad vaznih knjizevnih glasila Knjizevne recii Knji-
Zevnih novina, tokom osamdesetih godina. Zloupotreba ¢asopisa
mogla bi se videti i u mnogim knjizevnim glasilima, vezanih za
neke druge institucije, biblioteke, novonastala esnafska udruzenja
ili manifestacije. Tokom decenija doslo je i do hiperinflacije knji-
zevnih nagrada, ali i stvaranja interesnih kriticarskih i knjizevnih
grupa, koje su se povezale i nastavile da sprovode nacionalistic-
ku politiku sistemom nagradivanja i plasiranja ideja i vrednosti
koje se vezuju za dela autora kao $to su Rajko Petrov Nogo, Miro
Vuksanovi¢, Milovan Danojli¢, Dragan Hamovi¢ i mnogi drugi.
Najbolji primer za to je struktura nagrade “Mesa Selimovic¢”, koju
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dodeljuju Vecernje novosti, a ziri ¢ini pedesetak kriticarki i kriti-
Cara iz cele zemlje, medu kojima je uvek i kokus grupa, koja sabi-
ranjem svojih glasova mora da prevagne u krajnjem skoru glaso-
va. Ovaj nacin nagradivanja su u zimu 2020, u vreme napada na
ziri NIN-ove nagrade, urednici Novosti istakli kao primer slobode
i knjizevne demokratije. Medutim, kolekcija nagradenih knjiga
tokom poslednjih decenija pokazala bi nesto sasvim drugo.

S druge strane, postoji akademska fuzija koja je nastajala godi-
nama sa ciljem da se knjizevno pokriju teritorije “srpskog kultur-
nog prostora’, pa je tako doslo do otvaranja novih katedarskih
ispostava, kako u Srbiji tako i u Republici Srpskoj, ili su tom “siste-
mu” pridruzene kulturne institucije izmestene sa Kosova. Takav
koncept zajednickog delovanja, kojim se povezuju, recimo, Filo-
loski fakultet u Beogradu s Institutom za knjizevnost u Andriégra-
du (Visegrad), ili Institut za knjizevnost i umetnost s Institutom
za srpsku kulturu iz Leposavica, doveo je do uspostavljanja mono-
pola nad interpretacijom i (re)valorizacijom knjizevne proslosti
i sadasnjosti, $to e trajno uticati na buduc¢nost knjizevne pro-
dukcije u Srbiji. Sve ovo povezano je s mrezom biblioteka, kao i
republi¢kim otkupom knjiga koji se odvija pod pokroviteljstvom
Ministarstva kulture, koje delegira ¢lanove komisije za odabir
iz ukupne produkcije. Svakako, imenovanja su uvek pokrivena
“papirima’, odnosno biraju se univerzitetski profesori, ali obave-
zno povezani sa strukturom koja zagovara i promovise vladajuci
nacionalisticki kulturni model. Ovo bi se moglo i dokazati ako bi
se proucili rezultati svih republickih otkupa iz poslednjih deceni-
ja. To znaci da do citalaca dolaze samo one knjige koje su prosle
nekoliko nivoa trijaze. Mnoge vazne knjige, ukoliko ih nisu otku-
pile same biblioteke, odnosno odgovorni pojedinci medu biblio-
tekarima zaduzeni za nabavku, nikad nisu dospele u bibliotecke
fondove, ¢ime je izvrSena dubinska i trajna odbrana ovog kultur-
nog modela od kritickih i korektivnih glasova. Takode, kvalitetna
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literatura, koja se objavljuje uglavnom u malim i nezavisnim izda-
vackim kuc¢ama, ostala je time izvan fokusa, a njena recepcija sve-
dena je na krugove oko nekoliko knjizara u Beogradu, ili nekoliko
nezavisnih knjizevnih portala malog dometa.

MINISTARSTVO KULTURE

Koordinacija rada svih kulturnih institucija u Srbiji pocinje i
zavr$ava se u Ministarstvu kulture, koje se od pada rezima Slo-
bodana MiloSevi¢a jos nije reformisalo. Ako se izuzmu sve ostale
discipline, za knjizevnost bi se moglo re¢i da je tretirana u apso-
lutnom skladu s kulturnim modelom opisanim u prethodnim
paragrafima. Ministarstvo podrzava knjizevnost posredstvom
nekoliko linija finansiranja i to: savremeno stvaralastvo, nagra-
de i manifestacije, prevodenje na strane jezike. Na kraju je repu-
blicki otkup, koji je zapravo podrska izdavac¢ima i bibliotekama.
Svi segmenti upravljanja knjizevnom infrastrukturom u Srbiji,
trasirani su premisama regresivne kulturne politike, objavljenih
u zvani¢noj Strategiji razvoja kulturne politike 20172027, svima
dostupne, a odnedavno usvojene i u Skupstini Srbije. Ministar-
stvo kulture je izvrsilo diskriminaciju jednog zvani¢nog pisma
— latinice, propisalo je povlaséeni status izdavaca i medija koji
objavljuju na ¢irilici, dalo je povlaséeni polozaj onim narativima
koji se oslanjaju na tradiciju, srednjovekovnu knjizevnost, crkvu i
anahrone zanrove. Savremena knjizevnost u Ministarstvu kultu-
re ne postoji kao kategorija, vec se tretira posredno preko nagra-
da, manifestacija ili prevodenja, $to se uvek svodi na sporadic-
no finansiranje, uglavnom nedovoljno ili vrlo kontrolisano. Rad
ove institucije je tokom poslednjih osam godina dodatno uru-
$en, bududi da je pod vodstvom ministra Vladana Vukosavljevi¢a
doslo do artikulisanja i usvajanja retrogradnih programskih tek-
stova, koji ¢e posluziti kao smernice buduceg razvoja kulture u
Srbiji. Ovo se, nazalost, dogodilo bez javnog istupanja veceg dela
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kulturne i knjizevne scene, koja je ¢utke prihvatila ovakvo dugo-
ro¢no planiranje, oslonjeno na smernice iz poznih osamdesetih i
ranih devedesetih godina proslog veka. Bez aktivnog i udruzenog
delovanja aktera knjizevnog zivota i knjizevne scene, ne moze se
reformisati program rada Ministarstva kulutre Republike Srbije.

KNJIZEVNI KANON

Operativni kulturni model kojim se regulise rad komisija, Ziri-
ja, fakultetskih programa i projekata, otkupa, svega §to je u vezis
knjizevnos¢u u Republici Srbiji odnosi se prvenstveno, na izgrad-
nju i kontrolu stvaranja knjizevnog kanona, shva¢enog kao povla-
$¢ena zona srpskog nacionalnog identiteta. Stoga su izgradeni
viSestepeni sistemi kontrole tekstova koji se propustaju u zonu
javnosti, ¢itanja, proucavanja, te trajnog odlaganja u biblioteke, ili
uvodenja u fakultetske programe srpske knjizevnosti. Ovaj sistem
nastoji da kontorlise i prevodenje dela savremene srpske knjizev-
nosti na strane jezika preko komisijskog odlucivanja o potpori za
prevodioce i strane izdavace. Ovako izgraden i ¢uvan knjizevni
kanon obezbeduju pojedini profesori srpske knjizevnosti, koji se
svojim javnim delovanjem angazuju kao ¢uvari prave knjizevne
tradicije. Zato je sistem knjizevnog nagradivanja izuzetno vazan,
jer se preko njega obnavlja kanon, a posredno utice i na kontrolu
knjizevnih narativa koji se produkuju i objavljuju. Ovo je dodat-
no povezano sa neoliberalnim konceptom trzista, koje se zapra-
vo potpuno kontrolisu velike izdavacke kuce, a koje su i vlasnici
najvecih knjizarskih mreza. Samo 2020. godine bilo je vise pri-
mera izbacivanja “nepodobnih” knjiga iz ili njihovog “skrivanja”
unutar knjizara. Kanon upravlja kompletnom scenom, bilo da je
u pitanju produkcija, kritika ili prodaja. Preko rezimskih medi-
ja, ukupan ucinak ovog sistema spojenih sudova plasira se kao
kvalitativni vrh knjizevne porodukcije u Srbiji i nudi se ¢itaoci-
ma preko knjizarske i bibliotecke mreze. S druge strane, kanon
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ne priznaje knjige manjinskih zajednica, knjige koje tematizuju
ratnu proslost, feministicku produkciju, levo orijentisanu litera-
turuy, latini¢no pismo, zanrovski, rodni pluralizam, kvir literaturu.
Takode, odbrana nacionalistickog kanona uti¢e na reviziju pros-
losti i ogromnu produkciju leksikografske grade, gde se odvija
“korekcija” knjizevne proslosti i njeno prilagodavanje savreme-
nim zahtevima etnocentri¢ne kulture. Eklatantan primer je rad na
reviziji biografije Ive Andrica, jedinog jugoslovenskog nobelovca,
koji je u redakciji srpskih filologa podlegao nezamislivoj reviziji,
cak je dobio i utvrdenje u Visegradu, gde je osnovan Institut za
knjizevnost, pokrenut lokalni sajam knjiga, ustanovljena nova
nagrada s njegovim imenom (pored zvani¢ne nagrade); sve to, u
cilju odbrane nacionalnog knjizevnog kanona, komponovanog
po modelu koga su propisali Dobrica Cosi¢ i Milorad Ekmec¢ié.
Ovo je uradeno s odobrenjem Zaduzbine Ivo Andri¢ u Beogradu,
koja je zavestanjem samog autora zaduzena da se brine o njego-
voj ostavstini, knjigama i imenu. Ovako nesto omoguc¢ili su ¢lano-
vi Upravnog odbora, koji dolaze iz redova akademika, profesora,
pisaca i kriti¢ara, aktivnih ¢lanova ili pratilaca knjizevnog main-
streama, koji delegira mo¢ odlucivanja (Miro Vuksanovi¢, Sreto
Tanasi¢, Goran Petrovi¢ i dr). To je samo jedan od primer o tome
kako vazne knjizevne institucije u Srbiji “misle”.

REFORMA

Kako promeniti sistem knjizevne infrastrukture u Srbiji? Neop-
hodno je pre svega, sprovesti proces duboke demilosevicizacije kul-
ture, pa i onog segmenta koji se tice literature. To bi bilo moguce
ukoliko bi neka buduca vlada Republike Srbije zauzela jasan kri-
ticki stav prema ratnoj proslosti (najpre, prema genocidu u Sre-
brenici) i opredelila se za istinski reformisticki put. Preko mini-
starstva kulture, usaglasenog sa ministarstvom obrazovanja, tre-
balo bi sprovesti temeljnu reformu kojom bi se delegitimizovali



KNJIZEVNOST: SCENA, PRODUKCIJA, PLASMAN, RECEPCIJA, REFORMA

nacionalisticki, teritorijalni, jezicki koncepti i uvela pluralna,
inetrkulturalna, nekanonska strategija ¢itanja, interpretacije i
revalorizacije knjizevnosti. Takav pristup poznaju neki knjizevni
sistemi u Evropi, narocito oni koji su uspeli da autoritarnu i mili-
taristicku proslost prevladaju, uspostave kriticku distancu spram
nje i otvore se za Siroko polje knjizevnih narativa koji, u slucaju
knjizevnosti koja se pise u Srbiji, ve¢ dugo postoje u undergroun-
du, na margini oficijelnog kulturnog modela. Bez takvog sistem-
skog rada, sve promene se svode na pojedinacne i kratkotrajne
incidente, koje obavezno prati i javni lin¢ pojedinaca i grupa koji
su pokusali da izvedu neki reformisticki zahvat.
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Dva nedavna dogadaja, bez presedana u istoriji pozorista u Srbiji,
naizgled paradoksalno, otkrivaju utajenu strukturu na kojoj ono
regularno pociva poslednjih cetrdeset godina.

Rec je o sudskoj optuznici za silovanje i druge vidove zlostavlja-
nja na seksualnoj osnovi, koju su bivse ucenice elitne beogradske
privatne Skole glume za decu i omladinu, a danas poznate mla-
de glumice, podigle protiv vlasnika te skole i nastavnika glume.
Drugi dogadaj je promocija Dejana Mijaca, najuglednijeg pozo-
risnog reditelja u Srbiji i tokom dve decenije vodeceg profesora
pozorisne rezije na Fakultetu dramskih umetnosti u Beogradu,
u ¢lanstvo Srpske akademije nauka i umetnosti.3®

Kad su beogradske glumice progovorile o silovanjima i drugim
vidovima seksualnog zlostavljanja u cuvenom dramskom studiju
za decu “Stvar srca’, koja je tamo nad njima, kao maloletnicama,
izvodio uticajni (nadri)ucitelj glume Miroslav Mika Aleksi¢ —
pobornik i postovalac lika i dela najcuvenijeg srpskog kriminalca,
vode srpskih paravojnih jedinica tokom ratova u Jugoslaviji deve-
desetih godina, i, istovremeno, visokopozicioniranog saradnika
Drzavne bezbednosti, Zeljka Raznatovié¢a Arkana — otvorile su se,
kao pritajeni vulkan, duse brojnih nasih glumica svih generacija,

39 Dejan Mijac izabran je za dopisnog ¢lana SANU u novembru 2021. Preminuo
je uaprilu 2022. godine.
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aimena uvazenih pedagoga, reditelja i upravnika pozorista, zivih
i mrtvih, krenula su da kuljaju javnim mnjenjem kao vrela magma
najstrasnijih zlo¢inaca u miru. Pokazalo se, naime, da silovanja
i druga seksualna maltretiranja u pozori$nim institucijama nisu
tek incidentna.

Ova jednodusna erupcija govora o pretrpljenim zlostavljanji-
ma tokom skolovanja na razli¢itim stepenima usavrsavanja, od
dramskih sekcija do univerzitetskih studija, ne govori li nestoio
samom tretmanu glume i glumackom treningu kao o napastvo-
vanju tela i duse?

Sad evidentirano kao Cesta pojava, seksualno maltretiranje
glumica govori nesto klju¢no o samoj strukturi odnosa u obrazov-
nim pozorisnim ustanovama i pozori$nim ku¢ama. Strukturno
nasilje ovde sad sebe otkriva u domenu seksualnog napastvova-
nja i u mizoginiji, ali njegovo izvoriste nalazi se u ideologiji obu-
ke, meduljudskih odnosa i nacina rada u skolama i u pozoristima.
Glumacka profesija se ovde, naime, uglavnom shvata kao dresura
i kao poziv na potcinjenost.

Uvrezeno je mnjenje da je glumac onaj koji na sceni ne govori
ono $to doista misli, niti u svoje ime; da on, najzad, ¢ini samo ono
$to mu reditelj kaze da ¢ini, “ono $to je napisano” i da je domen
njegove odgovornosti u toj vrsti poslusnosti. Sve su to potpuno
pogresne predstave o jednom veli¢anstvenom umetnickom pozi-
vu sa poviSenom odgovornoscu za izgovorenu javnu rec. To je
brutalni vid kastriranja javnog delovanja i svodenja glumackog
poziva na funkciju zanata bez odgovornosti.

Glumac, uglavnom, nije autor dramskog komada na osnovu
kojeg igra ulogu, ali on je uvek autor reci koju upravo izgovora
na sceni. Glumac, naime, i kad govori ono $to je u suprotnosti s
moralom, kad na videlo iznosi jednu neodgovornu, beskrupu-
loznu, zlikovacku akciju (kad je kao glumac predstavlja), on je
predstavlja s jasnom intencijom da izazove moralno zgrazavanje
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i kriticku osudu kod publike, a ne da takva akcija postane plauzi-
bilna. Istovremeno, on izaziva divljenje svojim umecem da ova-
ploti i jedan zlocinacki, beskrupulozni karakter.

Nema, nazalost te skole i tog univerziteta koji svojim uc¢enicima
i studentima dramskih vestina najpre objasnjavaju da su glumac
i glumica na sceni, dakle, u javnom prostoru, po pozivu, javne lic-
nosti par excellence; da je pozoriste u antickoj Grckoj nastalo da
do dana danasnjeg bude (poslednje) javno utociste politicki pro-
kazane redi, jer je dramska umetnost — umetnost polisa, dakle,
jedina proklamovana politi¢na umetnost.

Kad bi tako pocinjalo njihovo obrazovanje, utemeljeno u
nacelu da su na sceni u svakom momentu javni intelektualci,
glumci i glumice ne bi mogli da ne znaju da je njihov zadatak da
javno razotkrivaju skrivene mehanizme nasilja na kojima dati
rezim pociva, a ne da ucestvuju u tim mehanizmima kao njiho-
vi zupcanici.

Nagledao sam se u savremenim pozori$nim predstavama, kao i
u televizijskim serijama, kako glumci i glumice u Srbiji besomuc-
no igraju jednu te istu ulogu, kao na pokretnoj fabrickoj traci, uce-
stvujuci u mazohistickoj ceremoniji divinizacije kriminalaca. U
tim predstavama i serijama, scenaristicki, rediteljski i glumacki
nauk iscrpljuje se u $to harizmati¢nijem, duhovitijem predstav-
ljanju bezdusnih likova. Scene silovanja i inog zlostavljanja Zena,
u tim su predstavama i serijama prikazane sasvim pornografski;
dakle, da izazovu perverzno uzivanje gledalaca-muskaraca, a ne
njihovo gnusanje. Igrati u tim predstavama i serijama znaci uce-
stvovati u laganju o samoj prirodi nasilja.

To je, takode, silovanje, i to masovno silovanje — silovanje publi-
ke. Ono nije tako brutalno i tako nedvosmisleno uocljivo kao
kad jedan ucitelj glume siluje svoje ucenice, ali nije i s manje
posledica.
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Glasovi nasih silovanih glumica trebalo bi da budu sirenski
zov na raskrinkavanje ¢itavog pozori$nog (televizijskog i film-
skog) sistema ruganja s dusom publike. Tim sistemom manipulisu
brojni profesori pozorisnih vestina, reditelji, upravnici pozorista,
selektori na festivalima, urednici kulture u medijima, pozori$ni
kriticari i pozori$ne kriticarke, koji su u stanju da ¢ute upravo o
onim najredim predstavama koje govore o duhovnom vrelu naj-
goreg nasilja koje ovo drustvo proizvodi — fini mrtvi kriticari, fine
mrtve kriticarke.

Primer za nasilje koje sa scene trpi javnost, s ciljem da joj se
zapuse usta, da joj se oduzme glas, a da ona zbog toga jos bude
u stanju euforije, jeste pedagoska i rediteljska delatnost Deja-
na Mijaca, koji je prvi reditelj kojeg je Srpska akademija nauka i
umetnosti prihvatila u svoje ¢lanstvo. Njegov pristup SANU, na
izvestan je nacin povratak na mesto zloc¢ina.

Srpska akademija nauka i umetnosti je osamdesetih i devede-
setih godina proslog veka svojom kulturnom politikom prednja-
¢ila u indukovanju nacionalistickih poriva i drzavotvornih mili-
tantnih zahteva. Famoznim Memorandumom podstakla je ratno-
huskacko javno mnjenje i militarizovala politicki diskurs. Dejan
Mijac je svojim predstavama u to vreme podrzavao taj i takav
nacionalisticki program. Bilo je to ideolosko intelektualno nasi-
lje nad javnosc¢u. Ono je proizvodilo i opravdavalo ratno nasilje.

Zadatak pozorisne umetnosti, koja je istovremeno i estetski i
drustveni ¢in, jeste da publiku pretvara u javnost, dakle, da govori
o klju¢nim problemima drustva kriticki, a ne konjunkturno ide-
oloski. Predstavom “Golubnjaca’, Mijac¢ je, 1982. godine, udario
temelje kukavickom, poltronskom pozoristu, koje ima zadatak
da likvidira javnost.

Predstava “Golubnjac¢a” govori o stradanjima srpskog stanov-
nistva u Nezavisnoj Drzavi Hrvatskoj, kvislinskoj tvorevini, kojom
su teroristicki gospodarile nacisticke strukture ustasa. Masovna
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stradanja srpskog zivlja, narocito u Dalmatinskoj Zagori, o ¢emu
predstava, prema tekstu knjizevnika Jovana Radulovic¢a, govori,
evidentna su. Mijaceva predstava govori, dakle, o tim stradanji-
ma, ali kome se obraca i sta u publici izaziva?

Da bismo razumeli ovo pitanje, moramo najpre razumeti funk-
ciju pozorista kao kriticke umetnosti, kao kritickog socijalnog i
politickog ¢ina. Naime, pozoriSte ima zadatak da pred doti¢nu
publiku iznosi sadrzaj za koji ta publika ima odgovornost. Pre-
ciznije, sadrzaj/problem za koji kulturna, politicka i ekonomska
elita te drzave snosi krivicu.

Kakvu odgovornost ima publika u Srbiji osamdesetih godina
proslog veka prema zlo¢inima koje su nad srpskim stanovnistvom
u NDH pocdinile ustase cetrdeset godina ranije?

Nema tu odgovornosti. Publika je podstaknuta na sazaljenje
prema zrtvama, s kojima se identifikuje isklju¢ivo na nacional-
noj osnovi, i na gnev prema pociniocima, koje identifikuje kao
Hrvate. Dakle, prema pociniocima grozomornog zlo¢ina budi se
u publici ose¢anje mrznje kao prema zlikovcima koji za taj zlo-
¢in nikad nisu odgovarali, uprkos tome sto su i istorijski i politic-
ki i pravno-zakonski ustase dozivele poraz, kaznu i jasnu javnu
osudu. Umesto da publika razmatra sadrzaj za koji ima povisenu
odgovornost, njoj se ovde indukuje oseéanje za osvetu. To je kul-
turni uvod u rusenje Vukovara, granatiranje Dubrovnika, opsadu
Sarajeva, pokolje u okolini Zvornika i genocid u Srebrenici.

Predstava “Valjevska bolnica”, koju je prema romanu “Vreme
smrti”, Zreca srpskog savremenog nacionalizma, Dobrice Cosi-
¢a, 1989. godine u Jugoslovenskom dramskom pozoristu rezirao
Mijag¢, govori o junastvu srpskih vojnika u Prvom svetskom ratu, i
kod publike stvara osecanje patriotskog ponosa koje treba iznova
da se mobilise za oslobodenje drzave. Ali, tadasnja Socijalisticka
Republika Srbija, slobodna je republika, a ne okupirana kraljevi-
na iz 1914. godine.
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Mijac je na Fakultetu dramskih umetnosti kao redovni profe-
sor ucinio stvar koja je za svaku javnu osudu. O tome, medutim,
nijedna informacija do sada nije prokapala u javnost. U leto godi-
ne 1992, oborio je celu svoju klasu studenata pozorisne rezije, koji
su, dakle, iznova morali da upisu istu, drugu godinu studija, i to
sad na drugoj klasi, kod drugog profesora. Posle dve godine rada
s to troje studenata, na ciji je prijem na FDU presudno uticao,
izabravsi ih medu pedesetak kandidata, profesor Mijac je poka-
zao ne to da njegovi studenti ne zasluzuju da predu u visi razred,
nego da sam on nije uspeo da ih u dvogodisnjem radu pripremi
za taj prelazak. To je pedagoska neodgovornost i beskrupuloznost
najvisih razmera. Re¢ je o silovanju, ali ne na seksualnoj osnovi.

O samom, pak, metodu rada ovog profesora i reditelja s glum-
cima, najbolje svedoci onaj kojeg je sam Mijac¢ delegirao da o nje-
mu pohvalno govori pred javnos¢u. Citiram Mijacevog kolegu sa
Fakulteta dramskih umetnosti, tad redovnog profesora drama-
turgije, Nenada Prokica. Ove reci izgovorio je u televizijskoj emi-
siji RTS-a, “Autoportret” (oktobra 2016), kao odabrani gost onog
kojem je emisija posvecena:

“..1ne date glumcima da zinu, to je sve $to je potrebno za veli-
ku pozori$nu predstavu. Poznat je (Mijac¢) po tome $to je prekinuo
jednog glumca kad je rekao: Ja mislim..., a on je rekao: ‘Tvoje je
da misli§ samo kad ja kazem levo ili desno — da li je to u odnosu
na mene levo, ili u odnosu na tebe’!”

Nedavno penzionisan po redovnoj proceduri, profesor Prokié¢,
odmabh po izbijanju u javnost slucaja “Mika Aleksi¢’, i sam je dosao
unjenu zizu, jer ga je pet njegovih studentkinja optuzilo za seksu-
alno uznemiravanje. Njihove prijave, iz straha od odmazde, osta-
le su anonimne te nisu mogle zavrsiti na sudu. Nasilje u srpskom
pozoristu opisuje svoj puni krug, ono je nasilje i prema ucesni-
cima na sceni i prema publici — tokom skolovanja i tokom rada.
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Izbor tema za drame i pozori$ne predstave dominanto osta-
je takav da skrece paznju sa klju¢nih drustvenih sadrzaja za koje
vlast Republike Srbije, ali i njeni gradani i gradanke, snose najvi-
$u odgovornost. Pozorisna kritika poglavito ¢uti o tim klju¢nim
problemima. Najocigledniji primeri ovog precutkivanja ticu se
teme genocida u Srebrenici.*0

Na BITEF-u 2021. godine izvedena je, u potpunosti na srpskom
jeziku, predstava ¢uvene nemacke pozorisne trupe Rimini Pro-
tokoll, “Konferencija odsutnih”. U njoj se govori o ‘genocidu u
Ruandyi’, ali o ‘masakru u Srebrenici’. Dakle, rukovodstvo BITEF-
a i njegov umetnicki direktor i selektor Ivan Medenica, redovni
profesor Fakulteta dramskih umetnosti i osoba koja se retoricki
zalaze za toleranciju i vrednosti liberalizma, ne smeju na naju-
glednijem medunarodnom pozorisnom festivalu u Srbiji da geno-
cid u Srebrenici nazovu pravim imenom. Ne nazvati stvari pra-
vim imenom, znaci lagati. Pozoriste u Srbiji sluzi obmanjivanju.

Drugi primer. U februaru ove godine, u Ateljeu 212 izvedena
je premijerno predstava “Amsterdam”, Maje Arad Jasur, izraelske
dramske knjizevnice, u reziji Ive Milosevi¢. To je predstava u ¢ijoj
je zizi Holokaust nad Jevrejima, ali iz perspektive Holandije u
Drugom svetskom ratu i odgovornosti njenih gradana.

Kad se u predstavi izgovori re¢ genocid — insistira na tome
autorka, insistira na tome protagonistkinja — mora se zacutati.
Likovi i njihovi glumci tako i ¢ine na sceni: kad neko izgovori re¢
genocid, svi zacute; no, uvek nakratko... prekratko.

40 Ovde necu govoriti o smrtnim pretnjama, javnom pozivu na liné, javnom
¢utanju srpske pozorisne kritike i drugim vidovima institucionalnog i
vaninstitucionalnog nasilja ritualno vrsenog nad mojom predstavom
,Srebrenica. Kad mi ubijeni ustanemo” (Helsinski odbor za ljudska prava u
Srbiji, 2020). O tome sam govorio u brojnim intervjuima, a o predstavi su pisali
Branislav Jakovljevi¢, Viktor Ivancié, Snjezana Banovi¢, Mile Stoji¢, Damir Pili¢,
Dragan Markovina, Sasa ili¢. To je sve ¢itljivo na Internetu.
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To i takvo ¢utanje nad izgovorenom imenicom koja oznaca-
va najtragi¢nije i najnemoralnije iskustvo evropske kulture, njen
nacizam i njegov genocid izvrSen nad Jevrejima i Romima, posta-
je vrsta scenske drustvene igrice, koja se, s ironijskim otklonom,
vickasto ponavlja i publici mami smeh. Oduvana je tako s te reci
i njenog znacenja, kao da je stara prasina, sva sila odgovornosti:
odgovornosti umetnickog dela i umetnika.

Dobro su pripovedali pricu, ali, kad je trebalo da se usude i da
ostvare dogadaj same svoje predstave, glumci i rediteljka nisu se
na to usudili. I to u drzavi koja ne priznaje genocid koji je poci-
nio jedan njen nedavni rezim; u drustvu iz kojeg su, svojim jav-
nim nastupima, genocid inspirisali najvideniji njegovi akademici
i duhovnici: genocid u Srebrenici.

Sadrzaji koji se izvode na pozorisnim scenama u Srbiji uglav-
nom su trivijalni, svode se na intrige koje se ne ticu klju¢nih drus-
tvenih pitanja, a kad se i odabere sadrzaj koji je drustveno vrlo
vazan, onda ga rezija liSava njegove kriti¢nosti i svodi na intri-
gu. O ovom obesmisljavanju problema koji sam dramski komad
donosi, o tom kastriranju odgovornosti, brojni su primeri. Jedan
od onih vrhunskih dolazi iz Jugoslovenskog dramskog pozorista,
u kojem je, u reZiji Aleksandra Popovskog, postavljen Sekspirov
“Hamlet”, u kojem Hamlet nema nikakvih dilema, tako da smo
na klju¢nu politicku odluku u tom komadu, da se izvrsi praved-
no ubistvo onog koji je ubistvom uzurpirao drzavu, gledali kao
na hir jednog ne bas uravnotezenog mladica.

Kako se lukavo i lukrativno pervertira odgovornost pozorisne
umetnosti i glumackog poziva, danas najtragi¢nije demonstri-
ra Beogradsko dramsko pozoriste, kojim upravlja, po partijskim
zaslugama i javnoj podrsci Aleksandru Vuciéu, reditelj Jug Radi-
vojevi¢. Ono je postalo najagilnije, s najvise premijera, s cuvenim
zvezdama srpskog, ali i hrvatskog i slovenackog glumista. Mnogo
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vike, puno novca, sjaj spektakla i vrisak pompe ni oko cegais
predumisljajem!

Evo jednog primera, u reziji Ivice Buljana, upravnika Drame
Hrvatskog narodnog kazalista u Zagrebu. Re¢ je o predstavi prema
istoimenom romanu Vladimira Tabasevica “Tiho te¢e Misisipi”. To
je jedna bezobalno razdesena, “rasto¢ena” dramska slika, nasta-
la na “razvalinama romana”. Ona se napaja kolaznom likovnom
umetnos$cu iz vremena pop-arta i to joj daje stilsko jedinstvo slici,
unutar koje se likovi kre¢u i govore. Ali svaki pokusaj da se utvr-
di jasno znacenje, jasna pripadnost iskaza politickom kontekstu
(kontekst je neizbezno politican), ovde je jalov.

Kakva je to strategija? Sta znaci, na primer: “Peraci bazena
svih zemalja, ujedinite se!” Je li to pokli¢ jednog duhovitog poko-
lenja na pobunu, ili je to cinizam mlade elite jednog pokolenja,
koja se baskari oko bazena, zadovoljna $to ne mora da radi da bi
imala, jer ima da ne mora da radi i sad se ruga prekarijatu svoje
generacije? Kakva je to strategija u kojoj se reditelj predstave ne
da identifikovati kao opredeljeno politicko bic¢e?

Smisao ovakvog pozorja mora se traziti izvan znaka i oznace-
nog, u oznacitelju. U predstavama Beogradskog dramskog pozo-
riSta, bez obzira ko ih rezira, Oznacitelj (vlast), pokrece konce na
sceni; pozoriste postaje tako sopstvena antinomijska hipostaza:
tu se, dakle, vlast nalazi u svojoj predrugojacenosti, preruseno-
sti (ne u drugosti!), da bi u¢vrstila svoju mo¢ i uticaj u sferi kojoj
je inace inkoherentna!

Sta je danas Beogradsko dramsko pozoriste? BDP je danas
pozorisni, konceptualni “Beograd na vodi”: najblistaviji izlog vlasti
Srpske napredne stranke i umetnosti Aleksandra Vucica, nacin da
se kroz pozoriste glumi “evropski lik Beograda” — tako $to se u nje-
gov dokoni rad uprezu poznati dramski umetnici, od Radeta Ser-
bedzije, Milene Zupancic¢, Mirjane Karanovi¢, Branke Kati¢, Seba-
stijana Horvata, Ozrena Grabarica, Ivice Buljana, Harisa Pasovica
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do Franka Kastorfa, a da se ne zapitaju zasto svojim karijerama
peru krvav ves jednog rezima. To je strategija postistine, ona je
apsolutno imoralna.

Danasnja strategija postistine u srpskom pozoristu, istovetna
je strategiji ¢etnika u Drugom svetskom ratu. Oni su, kao zvanic-
no antiokupacijski pokret, ¢ekali da se svetske okolnosti prome-
ne, e da bi zapoceli borbu protiv okupatora, a dok se to ne desi,
s njim saraduju i ratuju protiv istinskih protivnika okupatora/
rezima, protiv antifasista.



SRPSKA
KINEMATOGRAFIJA NA
POCETKU XXI VEKA

Zlatko Pakovié

Nipodastavanje poslednjih uspomena na period Narodnooslobo-
dilackog rata i antifasisticke borbe, socijalisti¢ke revolucije i Jugo-
slavije, falsifikatorsko uzdizanje ¢etnickog kolaboracionistickog
pokreta do ranga patriotskog, antifasistickog otpora, prenebre-
gavanje teme ratnih zlo¢ina iz viemena rezima Slobodana Milo-
Sevica i, istovremeno, glorifikacija ratnih zloc¢inaca iz tog perio-
da, uz masu filmova i televizijskih serija u kojima su glavni junaci
svirepi kriminalci, ¢ija se nesutrasivost u sluzbi privatnog probit-
ka i luksuznog zivota, pretvara u drustveni ideal koji ponistava i
pomisao na borbu za ono $to se nekad nazivalo opstim dobrom,
to su ideje kojima se rukovode i kojima rukovode publiku scena-
risti i filmski reditelji u Srbiji.

Postojao je jedan kratak, prekratalk period proplamsaja film-
skog stvaralastva, koji je imao kriti¢ki odnos i progresivan politicki
stav. Taj efemerni kinematografski zaokret bez nastavka, dogodio
se u periodu 2009-2011.

Sve je tad pocelo “Zivotom i smréu porno bande’, scenariste i
reditelja Mladena Dordevica. To je road movie, ¢iji se zaplet razvija
tokom putovanja po gradovima i zaseocima Srbije. U stvari, rec je
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o putovanju u sredista opake mrznje i opake nemastine, s kojima
su se junaci u postratnoj Srbiji najpre sudarili u glavnom gradu.

Grupa mladic¢a i devojaka s margine drustva osniva putujuce
pornografsko pozoriste. Ono ima sve odlike kulture andergraun-
da. Bludne radnje u njemu pripadaju svetu performansa, a nisu
poziv na prostituciju. Taj artisticki oblik bludne igre nije profita-
bilan. Publika nije zainteresovana za artificijelni scenski prizor
bluda, nego na predstavu dolazi s pohotnim konzumentskim
namerama. Ne razlikujuéi svet pornografije od sveta prostituci-
je, publika siluje glumacku trupu.

Gladni, ¢lanovi “porno druzine” prihvataju ponudu da snima-
juilegalne snaf filmove (snuff), da pred kamerom ubijaju. Kan-
didati za zrtvovanje su dobrovoljni — ili tesko oboleli, ili ostareli
ljudi, koji tako obezbeduju nesto novca za svoje bedne porodice.
Pred nama se otvara infernalni svet siromastva i beznada u Srbiji.

Sta drugo ¢ovek da ucini kad u drustvu ne postoji nikakav regu-
laran nacin da zbrine svoju porodicu — to grozomorno pitanje
struji sve vreme dok gledamo ocigledno ¢asne ljude spremne
da, za koji dinar, pred kamerama budu svirepo ubijeni. Drevni
varvarski rituali zive u savremenosti koju diktira srpska politika.
Oni su najpre uvezbavani u ratu devedesetih godina, na drugom
etnickom materijalu, a sad su dosli na ku¢ni prag, da sakate, silu-
juiubijaju pripadnike sopstvenog etnickog razreda.

Ono $to je pocelo “Porno bandom”, nastavilo se iste godine,
tektonski, “Srpskim filmom”, scenariste Aleksandra Radivojevica
i reditelja Srdana Spasojevica. Re¢ je o umetnickom delu koje je,
bez premca, izazvalo animozitet ne samo srpskih nacionalista i
njihove ¢vrste desnice nego i mlitave gradanske levice i njenog
negovanog ukusa i rafiniranih manira.

Stoga nije ¢udno da pomenuti autorski par, posle ovako zrelog
i snaznog prvenca, deset godina ostaje bez drugog svog filma, kao
$to je to slucaj i sa Mladenom DPordevi¢em, Nikolom Lezai¢em i



SRPSKA KINEMATOGRAFIJA NA POCETKU XXI VEKA

Majom Milos, ¢iji filmovi ¢ine ovaj izuzetni kartel izuzetaka, izu-
zetih poput pastorcadi iz presudnog toka srpske kinomatografije.
Dakle, posle kratkog kontrakulturnog napada, usledila je kontra-
revolucionarna osveta srpske kulturne elite, koja raspolaze nov-
cem za produkciju i bira ideje na koje ¢e da ga ulozi.

“Srpski film” vrvi (vrca!) od slika nasilja, za koje se uobicajeno
kaze da je “eksplicitno prikazano”. On je panoptikum ekstremnih
slucajeva multiple parafilije — uzorna enciklopedija sadizma, i to
osavremenjeno izdanje sinematickog njenog tvorca Pjera Paola
Pazolinija. Poput “Saloa ili 120 dana Sodome”, “Srpski film” bismo
morali nazvati “Srbijom ili danima Sodome”. Kao sto je Pazolini
secirao sociopatsku strukturu italijanskog fasizma, “Srpski film”
secira sociopatsku strukturu srpskog kleronacionalizma, koji je
proizveo ratna i mirnodopska razaranja — i Srebrenicu i privati-
zacije, legalizaciju genocida i pljacku drzave.

Po strogim pravilima zanra, koji bismo odredili kao body-
horror, “Srpski film”, kao nijedan drugi film do tada i nakon nje-
ga, ogleda sociopatsku strukturu politickog zivota koja se u Srbiji
u vremenu prostire tokom tri cele decenije, i to kao ono $to se ve¢
uzima za normalno. Za razliku od popularnih televizijskih serija
i drugih filmova pre i posle njega, koji sluze upravo ovoj svakod-
nevnoj normalizaciji sociopatskih normi politickog i ekonomskog
zivota, “Srpski film” tu normalnost nenormalnosti pokazuje kao
notornu nenormalnost, kao najekstremniji vid nasilja prema gra-
danki/gradaninu, na koju se ova/ovaj po nuzdi svikava.

“Omne animal post coitum triste”, nadaleko je cuvena i nasi-
roko poucna latinska poslovica, “svaki je zivi stvor posle snosa-
ja tuzan’, kojoj se, naknadno, ¢esto pridodaje onaj lakrdijaski
nastavak, koji joj, sarkasti¢no, menja zanr i smisao: “nisi mulier
gallusque” — “osim Zene i petla”. Primenjena na debitantski film
“Klip”, scenaristkinje i rediteljke Maje Milo$, koji je dosao 2011,
dve godine posle “Zivota i smrti porno bande” i “Srpskog filma’,
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takode prepun prizora neskriveno i detaljno prikazanih koitusa,
masturbiranja, felacija, analnih i inih oblika seksualnih radnji i na
negenitalnim punktovima, koje izvode srednjoskolci, ova bi sta-
rorimska sentenca valjalo da glasi ovako: svaki je gledalac posle
projekcije filma “Klip” tuzan — ¢emu se moze dodati i nastavak —
a narocito zZene, jer je ovo film iz zZenskog ugla u svakodnevnom
nasem ambijentu antifeministickog, mizoginog pogleda na stva-
ri, reciiljude.

Zivot srednjoskolske omladine, negde u predgradu Beograda,
kako je prikazan u ovom igranom filmu, a reference doista ima u
stvarnosti, namec¢e nam jedno neprijatno, teskobno raspolozenje.
To kako ti mladi ljudi — viSe ne deca, ali jo$ ne i odrasli — provode
sopstveno vreme, Sta misle i o ¢emu sanjaju, obrazac je jednog
skucenog, ispraznog zivota koji se, budu¢i da je bez dubine zud-
nje, mora obilno hard¢iti na jedne te iste (auto)destruktivne rad-
nje. Svako vece, uz turbo folk, a s narocitim pijetetom za numere
Svetlane Cece Raznatovi¢, uz litre i litre alkohola i grame i grame
opijata u prahu, devojke i mladic¢i, u dobi od petnaest do osamna-
est godina, ocekuju da ¢e se dobro “uraditi”.

U filmu ima tek dva-tri kadra u totalu, a najvise ih je u planu
detalja, koji nam predocavaju, pre svega, mesta na telu koja mogu
biti objekt seksualnog izivljavanja. Premalo totala, previse deta-
lja i krupnih planova, govori nam, inherentnom psiho-logikom
filmskog jezika, da je pred nama svet koji ne moze da se sagle-
da u 8iroj slici, kao celina, ve¢ se sav iscrpljuje u partikularnosti.

Snimljeni kamericom s mobilnog telefona glavne junakinje,
maloletne Jasne, subjektivni kadrovi koji uzimaju dobar deo filma,
predstavljaju Zeljenu projekciju koja, medutim, ne dopire dalje
od prostog reprodukovanja tog samog nepozeljnog postojeceg.
Jasna snima skoro sve, ali najviSe ono $to smatra svetlim trenu-
cima svog postojanja — svoje masturbacije i felacija.



SRPSKA KINEMATOGRAFIJA NA POCETKU XXI VEKA

Maja Milos je uspela da nam veristicki docara taj svet bez Cari,
svet reprodukcije i smusenih osecéanja, svet nasilja i zudnje za
dominacijom — usahnuo svet mladih bi¢a punih snage u jednom
usmréenom drustvu. No, godinu dana pre “Klipa’, takode debi-
tantski, film “Tilva Ro$”; scenariste, reditelja i montazera Nikole
Lezaic¢a, doneo je nezapamceno osveZenje i, sasvim originalno,
novu osecajnost ne samo u srpsku i jugoslovensku nego, mozda,
i evropsku kinematografiju.

Izvori ovog igranog filma nadeni su u dokumentarnoj film-
skoj gradi koja je po sebi ludicka i socijalno buntovna, a njegovi
karakteri — akteri su u sopstvenim zivotnim ulogama. Dakle, u
odnosu na “Klip”, perspektiva je potpuno izokrenuta. Delimi¢na
autodestruktivnost licnosti, ovde predstavlja vidove mladalackog
iskusavanja slobode u jednom devastiranom drustvu. Mladi su tu
pod pritiskom egzistencijalne restrikcije, a nisu zrtve direktnog
nasilja, o ¢emu je u nasim dosadasnjim filmovima koji su se bavili
socijalnom tematikom uvek bilo reci. Lezai¢ev film nije mucan,
nego vedar, jer predstavlja adolescente koji misle svojom glavom
i slobodne od prinude potrosackog mentaliteta.

Razlika izmedu “Klipa” i “Tilve Ros”, jeste razlika izmedu malo-
letne generacije koja u miru bastini tradiciju ratnih zloc¢ina i malo-
letnika koji radikalno raskidaju s tom tradicijom.

Nastavsi na osnovi autobiografskog amaterskog filma koji su
snimila dva borska tinejdzera, ¢lanovi skejt-tima “Kolos” - jedno-
casovnog digitalnog zapisa koji ih, u nizu jackass klipova, prika-
zuje dok jedan drugog kaiSem ili prutom $ibaju po ledima, dok se
golisavi valjaju po koprivistu, dok skacu s opasne visine na beton,
dok su na krovu automobila u furioznoj voznji, dok iglama pro-
bijaju obraze ili noseve, dok udaraju po kofi u kojoj je glava dru-
gog... — i ukljucivsi ih u svoj film kao arhivski materijal, Lezai¢
rekonstruiSe hroniku jedne mladosti koja ako i ne zna kako da
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pruzi otpor otrovnom nacionalistickom nasledu, zna kako da ga
ne prihvati.

Ozledivanje i samoranjavanje, tetoviranje, pirsing i drugi oblici
li¢no, ali ne i drustveno rizicnog ponasanja ovih junaka, jesu ispo-
ljavanje agresivnosti, ali, pred nama nisu huligani, nego misle¢i,
emocionalni i nadasve interesantni mladi ljudi koji, u sredini gde
su urusene sve ideje o tome kakva treba da bude jedna dostojan-
stvena li¢nost, pokusavaju da, bez uzora, izgrade sopstvene iden-
titete, upravo kao dostojanstveni pretendenti na li¢nost. Ono §to
oni ¢ine (na) svojim telima, simptom je njihovog odnosa otpora
sa sredinom, njihove borbe s drustvenom prazninom, drustve-
nim nistavilom koje cilja da unisti sve oko sebe.

Njihovi autoportreti nisu njihova lica, nego sli¢ice rana i tetova-
za, koje registruju fotoaparatima na mobilnim telefonima, dakle,
ne ono sto su nasledili, nego ono $to su sami sebi ucinilj, i to ne
bez hrabrosti i samopozrtvovanja. Oni preureduju sopstvena
tela kao sto bi trebalo preurediti drustvo koje zaticu. Za sada ga
ne menjaju, ali ga jetko preziru. Tako je jer imaju samo Sesnaest,
sedamnaest godina.

Posle ova Cetiri filma nastupio je radikalan prekid s kritickom
poetikom u srpskoj kinematografiji. Taj prekid je usaglasen s poli-
tickim prekidom i promenom za kormilom vlasti 2012. godine.
Na scenu, dakle, stupa koalicija Srpske napredne stranke (koja
je nastala izdvajanjem iz Srpske radikalne stranke) i Socijalistic-
ke partije Srbije. Ta koalicija je udruzeni kriminogeni poduhvat
starih, proverenih nacionalisti¢kih kadrova iz vremena rezima
Slobodana Milosevica, njegovih direktnih saradnika i njihovog
politckog podmlatka.

A da je prethodni period vlasti od 2008. do 2012, koji predstavlja
i najbolji period srpske kinematografije u prvih dvadeset godina
ovog veka (zato $to su u njemu nastala Cetiri ekskluzivno kritic-
na srpska filma), tada pod kohabitacionom vlaséu Demokratske
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stranke i Socijalisticke partije Srbije, i sam, u sustini, bio veoma
suzdrzan u resavanju glavnih politickih pitanja, i da je svojom
suzdrzanoscéu, neresenoscéu, oklevanjem, kukaviclukom i politic-
kom nezrelo$¢u upravo pripremao put regresiji, koja je usledila,
najbolje govore dva filma koja su nastala u tom periodu. Ta dva
filma ukazuju na moralnu potkapacitiranost i nekadasnje Demo-
kratske stranke (od koje su danas ostali samo bledi tragovi) da, s
jedne strane, brani ideale antifasizma i partizanskog pokreta, a s
druge, da prizna genocid u Srebrenici kao zlodelo rezima Slobo-
dana MiloSevic¢a i skine breme disperzirane odgovornosti s gra-
danki i gradana Srbije, upiruci prstom nepokolebljivo na istinske
ne samo izvrsioce i naredbodavce tog genocida i ostalih masov-
nih zlo¢ina, nego i na inspiratore koji se nalaze u srzi kulturne
elite koja i danas odreduje kulturnu politiku Srbije, kao sto je to
¢inila i tokom osamdesetih i devedesetih godina proslog veka.

Danas gotovo zaboravljen film, “Obi¢ni ljudi’, u reziji Vladimi-
ra Perisica, proizveden je 2009. godine.

Gotovo bez dijaloga, u jednostavnim, uglavnom stati¢nim,
duzim kadrovima, u ravnomernom ritmu montaze, iskljucivo
na rez, i sporom tempu, dakle, na jedan naglaseno nenarativan
i nedramatic¢an nacin, film “Obic¢ni ljudi” prikazuje nam jedan
tragican dan u ratu.

Grupa od sedam vojnika sa svojim staresinom, odmah posle
dorucka u kasarni, dobija zadatak da se brzo naoruza i spremi za
pokret. Posle sat, sat i po vremena voznje autobusom, oni stizu na
jedno mesto na kojem ranije nisu bili. To je ili napustena kasarna,
ili neko napusteno preduzece. Istovaruju municiju koju su pone-
li i, ne znajudi zasto su tu dosli, Setaju naokolo, rashladuju se na
Cesmi (letnja je Zega), a glavni junak zaspi na travi pod drvetom.
Stize jedan kamion i, vidimo u totalu, iz njegove prikolice izlaze
ljudi u civilnoj odedi. Staresina okuplja sedmoclanu grupu voj-
nika i posto im brzo demonstrira koje mesto na ¢oveku treba da
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ciljaju, vodi ih na jednu poljanu gde ve¢ ¢ekaju civili. Vojnici ih
streljaju. Pucaju, civili padnu, vojnici se okrenu i odu. Mi znamo
da oni, samo do pre nekoliko minuta, uopste nisu znali zasto su
ovde, a sada su streljali neke ljude za koje im je re¢eno da su im
neprijatelji.

Ovaj zadatak streljanja, ponavlja se nekoliko puta tokom dana.
U jednom trenutku, streljano je i nekoliko decaka ne starijih od
Cetrnaest, petnaest godina. U meduvremenu, staresina je nabavio
sedam flasa rakije i podelio ih je svojim vojnicima. Stize kamion.
Civili se postroje. Vojnici ih vode na gubiliste, streljaju ih, vrate
se u dvoriste, sede, piju, ¢ute. U krupnom planu vidimo njihova
oznojena, smrknuta, stegnuta lica. Iznova stize kamion...

Nema sumnje, ovaj zlo¢in umnogome podseca na zlocin srp-
ske vojske nad Bosnjacima u Srebrenici. Ali, autor filma prikriva
identitet vojske kojoj pripada grupa vojnika. Uniforme nemaju
nikakvog obelezja, toponimi su izmisljeni, a jedno ili dva pome-
nuta licna imena, i to kao nadimci, mogu biti i srpska i hrvatska i
bosnjacka. Dakle, strogo se vodilo racuna o tome da se prikaz zlo-
¢ina poopsti i da se istrgne iz konkretnog konteksta. Jednim sme-
lim scenaristicko-rediteljskim potezom, jednim jedinim potezom,
mogao je ovo biti srpski film o genocidu u Srebrenici, i mogao je
oznaciti epohalni preokret u kulturnoj politici.

Zatim dolazi najtezi revizionisticki udarac u filmskoj i ne samo
filmskoj kulturi savremene, antimodernisticke Srbije. Film Milo-
Sa Radivojevica “Kako su me ukrali Nemci’, premijerno je prika-
zan 19. oktobra 2011, ta¢no na 7o. godis$njicu onog dana u kojem
je nemacki nacisticki okupator zapoceo ubijanje civila u kragu-
jevackim selima Marsi¢, Ili¢evo i Grosnica, da sutradan nastavi
u samom Kragujevcu, a 21. oktobra u obliznjim Sumaricama, da
zlo¢in krunise jo§ masovnijim streljanjima odraslih i dece. Prema
najnovijim istrazivanjima, ubijena je 2.831 osoba, medu kojom
i Cetrdesetoro dece u uzrastu od jedanaest do petnaest godina
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i 261 decak, $to srednjoskolac (u¢enik Prve ili Druge gimnazije,
Uciteljske, Gradanske, Vojno-tehnicke ili Zanatlijske skole), $to
radnik i zemljoradnik, starosti od petnaest do osamnaest godina.

U domu gimnazijskog profesora na periferiji jedne srpske varo-
$i koja bi mogla biti upravo Kragujevac, po odluci okupacione
komande, oficir Hitlerovih kopnenih snaga Verner Kraus, junak
Radivojevic¢evog filma, zaposeo je dve sobe. U tom domu, uz baku,
mamu, stariju sestru i starijeg brata (deda je u zarobljenistvu),
odrasta vanbrac¢ni decaci¢ Aleksandar, u ¢ijem ¢e secanju, kad
ga upoznamo kao pedesetogodisnjeg naratora u filmu, okupaci-
oni oficir Kraus i dalje biti najomiljeniji lik, jer, u detinjstvu mu
je pruzio ljubavi vise nego iko drugi.

Dakle i godine 1991. Ili 1995. Aleksandar obozava tog nemac-
kog oficira. On ne razlikuje svoj nekadasnji detinji li¢ni dozivljaj,
koji je iskren i lep, od saznanja o objektivnoj ulozi tog ¢oveka
kao nacistickog oficira u okupiranoj zemlji, $to je istinito i ruz-
no. Sam reditelj ignorise ovu razliku, a to ignorisanje — infantili-
zovanje je publike.

Postoji, dakako, granica izmedu nevinosti de¢jeg utiska i odgo-
vornosti odrasle osobe pred kontekstom tog infantilnog utiska. Ta
granica, zove se zrelost ili licnost. Blazenstvo neznanja, moguce
je samo za decu, i ona ga zasluzuju. Kod odraslih, takvo nezna-
nje je ve¢ ideologija.

Istina je da ijedan okupacioni oficir moze zasluziti da u svesti
jednog decaka najiskrenije bude bozanstven, ali je krajnje neod-
govorno smetnuti s uma (dakle, bezumno) da je, izvan tog infan-
tilnog dozivljaja, taj oficir, sluzbenik najmonstruoznijeg rezimau
dvadestom veku, jedan od Segrta i kalfi smrti dok je ona i u Srbi-
ji bila “majstor iz Nemacke”. Decak to ne moze da zna. Odrastao
¢ovek to ne sme da ne zna. Autor to mora da ima na umu.

Nista ne bi bilo okrnjeno od blistavog se¢anja trogodisnjeg,
cetvorogodisnjeg ili petogodisnjeg decacica na iskrenu radost
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druzenja s ¢ovekom koji mu pruza ljubav, ukoliko bi se pokazalo
da taj Covek, izvan tog vremena koje s decakom provodi i izvan
tog prostora u kojem s njim boravi, jeste kriv za strahovite zlo¢ine
koje sa svojim kolegama izvrSava nad sunarodnicima i sugrada-
nima decaka kojem je dobar kao najbolji otac. Tad bi se, najzad,
pokazala i sva banalnost zla, o kojoj se toliko govori kad se govori
o nacistickim zlo¢inima i njihovim naredbodavcima ili izvrsioci-
ma. Jedan privatno divan ¢ovek, naprosto je u funkciji zla izvan
te privatne sfere.

Ne mozemo, najzad, prenebregnuti i ¢injenicu da Verner Kra-
us u Aleksandrovoj porodici provodi najmanje svog dnevnog vre-
mena. Gde je to on po ¢itav dan i $ta u stvari radi u okupiranom
gradu, koji je najverovatnije Kragujevac? O tome film nista ne
govori. Film to precutkuje.

Uskracujuci gledaocima filma pogled na poslove i dane ofici-
ra okupatorske nacisticke vojske izvan kuce i porodice u kojoj je
nastanjen, a gde se ne nalazi na radnom, na ratnom svom zadatku,
zbog kojeg jeste u Srbiji i u uniformi, Radivojevi¢ njegov lik totalno
svodi na partikularnu ulogu i privatnost. Potpuno ga apstrahuju-
¢i iz konteksta nacizma i okupacije, oslobadajuci ga od odgovor-
nosti za sve ono sto okupator ¢ini protiv srpskih rodoljuba i civi-
la, autor filma stvara utisak da je nacisticki oficir dobar ne samo
prema decaku i njegovoj majci, u koju se zaljubio i s kojom, evo,
delii postelju, te uctiv, i te kako uctiv prema ostalim ukuc¢anima,
nego da je takav i izvan ovog malog porodi¢nog kruga, da je, nai-
me, njegova uloga u okupiranoj Srbiji uctiva i dobra, da je oku-
pacija pozeljna, te da je nemacki okupator i nemacki nacizam
civilizatorski pokret na brdovitom Balkanu.

Autor ovaj opaki stav pojacava na kraju prikazom oslobodila-
ca, partizana antifasista, koje pokazuje kao najgore ubice nevinih
ljudi, koje idu od radnje do radnje po carsiji i redom kolju trgov-
ce i zanatlije. Pre toga, nemackog nacistickog oficira gledali smo
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kako cita Getea, kako, na gramofonu, slusa ploce s Betovenovim
kompozicijama i kako proucava leptire. Vazno je da ga nismo vide-
li kako nareduje masovna streljanja komunista, Jevreja i Roma,
gradana i daka. Za ovaj film, ti se monstruozni zloc¢ini nikad nisu
ni dogodili.

Posle ovog filma Mise Radivojevica, sve bezo¢no, bezumno, nei-
stinito i nepismeno postalo je moguce u srpskoj kinematografiji
i srpskoj kulturi. To se i ostvarilo. Televizijska serija “Ravna Gora”
glorifikuje ¢etni¢kog vozda Drazu Mihailovica. Serija “Moj rodak
sa sela” glorifikuje neimenovanog ratnog zlocinca iz ratova tokom
devedesetih godina. Serija “Aleksandar od Jugoslavije” glorifikuje
diktaturu kralja Aleksandra Karadordevica. Serije “Juzni vetar’,
“Klan” i desetine drugih, glorifikuju kriminalce svih fela, ubice i
prevarante i, ne na poslednjem mestu, mizogino ponasanje. Serije
prema delima Dobrice Cosic¢a, “Koreni” i “Vreme zla” glorifikuju
knjizevnost najuticajnijeg srpskog nacionaliste, ideologa “huma-
nog preseljenja stanovnistva druge nacionalnosti i veroispovesti’,
naime, etnickog ¢iS¢enja i stvaranja Srbije kao nacionalno ciste
drzave u ¢iji ¢e sastav udi i teritorije drugih republika.

Stizemo do zavr$nog ¢ina, do krunskog pecata ovom opskur-
nom kinematografskom preduzecu savremene srpske kulturne
politike, do petodelne revizionisticke serije “Porodica’, scenari-
ste i reditelja Bojana Vuletica, koja je izazvala ogromnu paznju i,
vrlo manipulativno prikrivajudi ¢injenice, pobrala odusevljenje
brojne publike, a narocito srpske kulturne elite.

“Porodica” je usredsredena na poslednjih 48 ¢asova, ili 72 ¢asa,
svejedno, pre hapsenja Slobodana MiloSevica i tokom hapsenja.
Dva su mesta radnje. Vila Mir, u kojoj recena porodica obitava, i
zdanje Vlade Republike Srbije, u vieme premijera Dindica.

Ve¢ sam naslov serije “Porodica” imenuje drasti¢nu restrikciju
realnog sadrzaja u predmetu kojim se bavi. Nije porodica Milo-
sevi¢ bila ta koja je sama unistavala ljude i satirala drzavu, kao
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$to bi se to moglo re¢i za neki mafijaski klan, koji ima specijal-
ne veze sa delovima odmetnute parlamentarne drzave, nego je
ovde sama drzava pod rezimom Slobodana Milosevica ubilacka.

Rezim, naime, nije tek jedna izolovana, nastrana familija, nego
ga Cine institucije, sluzbe i ljudi na odgovornim pozicijama, koji
su izvrsioci najgorih nepocdinstava, od malverzacija za pljacku
stanovnistva do proizvodnje ratova, etnickih ¢iS¢enja i genocida.

Naziv “Porodica’, tako delikatno iz kruga ubica i pljackasa
deportuje u solidni kor sva ona javna lica iz vremena onog, koja
i dan-danas odlucuju o politici, ekonomiji i kulturi.

Refleksije o “Porodici” pokazale su da je kriticka misao u Srbiji
toliko iscrpljena da ne ume ni da prepozna kukavicje jaje Milo-
Sevicevog rezima u ovoj blagoj, dijetetsko-veganskoj vecernjoj
kritici tog istog, najkrvolo¢nijeg od svih srpskih rezima, kako je
serija “Porodica” to very fancy aranzirala.

Objasnimo sada ovaj slucaj sredstvima filmske i televizijske
kritike!

Tok je linearan i sinhron na oba mesta radnje.

Nijednog trenutka igrani medij pokretne slike ovde ne koristi
svoje osnovno sredstvo, da se, magnoveno, montaznim rezom,
vrati u proslost i pokaze zbivanja u kojima su likovi odlucivali o
nedelima, a cije posledice su dovele i do ovog trenutka, koji se
sada razvlaci u pet epizoda.

Nema, dakle, fleSbeka, nema jukstaponiranja vremenski uda-
ljenih sekvenci sa istim akterima. Medij se u ovoj seriji odrekao
sopstvenog jezika i zarobio sebe u zabludu direktnog televizij-
skog prenosa.

Ovakvim uskracdivanjem sebi vlastitog svog oruda, serija “Poro-
dica” je vizuelno odvojila/otudila Slobodana Milosevic¢a od njemu
neotudivih (slika) zlodela, zlodela koja je njegov rezim pocinio, a
on ih autorizovao. Prethodno je, to smo ve¢ rekli, cementirajuci
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ga u porodic¢ni krug, serija “Porodica” Milosevica izolovala/otu-
dila od samog mu rezima.

Svrha jedne igrane televizijske serije o istorijskim dogadaji-
ma, jeste da vizuelno kontinuirano suoci vremenski udaljene a
kauzalno povezane sekvence iz zivota svojih junaka. “Porodica”
je upravo to ignorisala. To znaci da je, de facto, prikrila kljuénu
¢injenicu da je jedan brizan roditelj i muz, kako je Milosevic¢a
prikazala, koji je ne samo osion nego i hrabar pregovarac o svo-
jim poslednjim danima na slobodi, kako je Milosevi¢a prikazala,
isto ono lice koje usmeno i tajno izdaje grozomorna naredenja
za svirepa ubistva svojih oponenata i kroji sudbinu jedne zemlje
i ¢itavog regiona, zavijaju¢i ih u crno.

Recimo to i ovako, ova serija je u¢utkala sopstveni jezik, kojim
se ruse barijere izmedu dva vremenski udaljena a radnjom pove-
zana dogadaja. Stavise, ona je, samosakateci svoj jezik, upravo
stvorila neprozirnu barijeru izmedu zlocinaca i njihovih gran-
domanskih zlodela.

Srbija je drustvo u kojem filmskim i televizijskim stvaraoci-
ma ni na kraj pameti ne pada da snime, na primer, igrani film o
Dadi Vujasinovi¢, nasoj Antigoni, ili o sudiji Nebojsi Simeunovi-
¢u, o Slavku Curuviji i drugim junacima, koje je rezim Sloboda-
na MiloSevi¢a umorio na najsvirepiji nacin i pred o¢ima onemo-
¢ale javnosti.

U institucijama filmskog i televizijskog sistema proizvodnje ne
moze se proizvesti sadrzaj koji bi, posle dvadeset godina, jasno,
razgovetno i validno govorio o zlo¢inima rezima Slobodana Milo-
Sevica, kako ti zlo¢ini zasluzuju. Dakle, nema ovde nijednog ogran-
ka nezavisnosti institucija — sve su spojeni sudovi, od pravosud-
nih i privrednih do medijskih, pozorisnih i filmskih.

Pokazuje se da je rezim Slobodana MiloSevica institucional-
ni virus koji je u poslednjih dvadeset godina drustvene epidemi-
je proizveo strahovite svoje mutacije. U dva poslednja stolec¢a
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politicke istorije Srbije, nikad nijedan mrtvac nije bio tako dugo
ziv kao sto je to Slobodan MiloSevi¢. On danas vlada uspesnije,
gotovo bez protivnika, nego za zivota, jer je shvatio, u svojoj naj-
opakijoj mutaciji, da je za ostvarenje istih ciljeva mir profitabil-
niji od rata. Tim ciljevima. gotovo bez izuzetka, sluzi i savremena
srpska kinematografija.

POST SCRIPTUM

Godinama je filmski reditelj mlade generacije Ognjen Glavonic¢
pokusavao da nade producenta i finansijska sredstava za igrani
film o zlo¢inima koje je drzava Srbija krajem devedesetih godina
pocinila na Kosovu, tada delu sopstvene teritorije, dakle, o zlo¢i-
nima ove drzave nad sopstvenim gradanima i gradankama koji
su albanske nacionalnosti. Taj film govori o onim hladnjacama
koje su prevozile leseve ubijenih civila, medu kojima ima i dece,
zZena i staraca, sa Kosova u Batajnicu da tu, na podrucju Beogra-
da, budu tajno zakopani.

Dakle, ovaj projekat igranog filma nadlezne nacionalne insti-
tucije kulture uporno su odbijale da podrze iz godine u godinu.

U meduvremenu, Glavonic je rezirao dokumentarni film “Dubi-
na 2”, o istom predmetu, o drzavnom zloc¢inu. Taj dokumentarac
premijerno je prikazan na Berlinalu 2016. godine, a u Beogradu
na Festivalu Beldocs.

Podimo od naslova! Ime filma preuzima naziv tajne akcije Sluz-
be bezbednosti “Dubina 2”, iz aprila 1999. godine, koju je potpisao
“Predsednik”. Taj potpis predocen je u filmu. U naredbi se navodi:
“Nema leSeva — nema zlocina”.

Film pocinje slucajem isplivale hladnjace u Dunavu, kod Tekije.
Na toj hladnjaci stajao je natpis: “PIK Progres, Eksportna klanica
Prizren”. Kada su je izvukli iz Dunava i utvrdili da se u njoj nalaze
ljudska tela, lokalni policajci su dobili naredenje da leseve pre-
bace u drugi kamion, ali u najvecoj tajnosti. Oni koji su ih odatle
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dalje prevozili imali su nalog da “tovar” prevezu u Batajnicu. Tu,
na terenu policijskog kampa, cekali su pak drugi sa zadatkom da
leseve ukopaju bez obelezja i odjeka. Oni koji su po sluzbenoj
duznosti obliazili “radove na terenu’, porucivali su uklju¢enima
u akciju ¢is¢enja “Dubina 2”: “Nemoj da te proguta mrak, ako o
ovome pisnes’, “Otici Ce ti glava, ako o ovome samo...”

Voded¢i nas slikom na sva mesta kuda se protezao ovaj zlocin,
od Suve Reke i od Pristine do Kladova i Tekije, zatim do Batajnice,
Glavonic¢ je pustio da sve govore samo glasovi desetoro svedoka,
ucesnika i zrtava. Tu je i glas onog koji je naredio da se hladnja-
¢a izvuce iz Dunava, i ne slutedi $ta ¢e u njoj zatedi, i glas voza-
¢a hladnjace od Tekije do Batajnice, i glas onog koji je na Koso-
vu ucestvovao u pomenutom zlocinu policije, i glas vozaca koji
je vozio onaj kamion koji je zavrsio u Dunavu, i glas onog koji je
ekshumirao leseve, i, medu ovim glasovima, glas Albanke koja je
prezivela pokolj. Prezivela je masakr u piceriji u Suvoj Reci, u koju
su policajci bacili jednu pa za njom i drugu bombu da bi zatim
rafalno pucali na sve $to se mice, na Zene, decu i starce koji su
preziveli te dve eksplozije. Prezivela je ova Zena i onaj trenutak
kad su otkrili da je ziva pa su i tada nekoliko puta u nju pucali,
prezivela je potom i smrt svog sina kojeg su, do njenog tela, upu-
cali kad su otkrili da je ziv, prezivela je i smrt dve svoje kéerke,
i smrt muza, prezivela je i iskocila iz kamiona koji je vozio onaj
covek koji takode govori, i, evo je gde dolazi iz mrtvih da nam
svedodi istinu!

To svedocenje istine jeste dokumentarni film Ognjena Glavo-
nica, taj rekvijem za 705 albanskih zrtava terora srpske policije.
Puna imena svih govornika, ne racunaju¢i zasti¢ene svedoke koji
su pod $ifrom, ispisana su na odjavnoj $pici filma.

“Broj leSeva smo racunali prema broju glava, a sad da li su svi
delovi tela bili u kompletu, to jo$ nije utvrdeno.” Tako govori Bole,
koji je naredio da se hladnjaca i§¢upa iz Dunava. Izbrojali su u njoj
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53 cela tela i tri glave! Bio je tu i ranac jedne devojéice, verovatno
sedmogodisnje, a u njemu sveska Unicefa i kutija s bojicama... u
svesci jedan crtez — kudica i cvet.

Marko, koji je vr$io obdukciju i identifikaciju leSeva analizom
DNK, u periodu Vlade Zorana Dinc¢ica, 2001. i 2002. godine, kako
bi bili poslati rodacima na Kosovo, utvrdio je ukupan broj od 705
ubijenih. Medu odraslim muskarcima puno je dece i Zena i sta-
raca. Svi su sa Kosova i svi su albanske nacionalnosti, muslimani
ili pravoslavni.

Deset glasova govori, a zajednicke su im reci zrtva, ministar,
general! Ucesnici napominju da im je uvek strogo stavljano do
znanja da rade “u interesu drzave”. Do danas, kako kaze jedan
od glasova, sve je ostalo bez kriviénog postupka i pod zavetom
¢utanja.

Dve godine posle ovog dokumentarnog remek-dela, koje je
nastalo nasuprot i uprkos kulturnoj politici u Republici Srbiji,
opet nasuprot i uprkos nacionalnoj kulturnoj politici poricanja
eklatantnih zlo¢ina MilosSevi¢evog rezima, koji su podrzavali i
SANU i SPC, reditelj Glavoni¢ uspeo je, zahvaljujuéi evropskim i
bliskoisto¢nim filmskim fondovima, da na istu temu snimi i vrlo
dobar igrani film “Teret’, koji nije dosegao tragi¢nu dubinu nje-
govog dokumentarnog filma.

Glavoni¢ film “Dubina 2” zavr$ava posmrtnom izlozbom stvari
koje su pripadale Zrtavama, sve sa pomenutim decjim crtezom,
cipelicama... kao sto je Tarkovski svoju fresku o Rubljovu zavrsio
izlozbom njegovih radova. Ovo je, dakle, nas srednji vek na kraju
dvadesetog veka. Da li ¢emo doziveti novu epohu?
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Branislav Dimitrijevié

NEKE TEORIJSKE NAPOMENE O SAVREMENOJ UMETNOSTI

U samom naslovu ovog teksta sugerise se kontraverza pri sa-
mom definisanju polja kulturne prakse i kulturne produkcije o ko-
joj ¢e ovde biti reci. Sve do Sezdesetih godina proslog veka, dakle,
do kraja moderne istorijske paradigme, ova vrsta kulturne delat-
nosti podrazumevala je umetnic¢ke medije nasledene iz prethod-
ne, klasi¢ne paradigme: slikarstvo, skulpturu i do izvesne mere,
takode i klasi¢ne graficke tehnike. Oznaka “likovna umetnost” je
otuda opisivala praksu i produkciju unutar tih umetnickih teh-
nika. Termin “vizuelna umetnost” je pak, poceo da se koristi sa
sves¢u da umetnicka praksa od sezdesetih, pocinje da obuhvata
mnogo $iri spektar umetnickih medija, kao i njihovu hibridizaci-
ju, i da tako dolazi do horizontalizacije u hijerarhiji umetnickih
medija. Ono $to je prepoznato kao jedini zajednicki imenitelj te
medijski heterogene prakse, jeste da se ona obraca primarno ¢ulu
vida (preko medija fotografije, filma, videa, ambijentalnih ili lu-
minokinetickih instalacija, itd). I kona¢no, za razliku od prva dva
pojma iz naslova, pojam “savremena umetnost” znatno je slozeniji,

109



110

BRANISLAV DIMITRIJEVIC

jer ima poreklo u potpuno drugacijem nac¢inu misljenja o umet-
nosti, u onome $to je teoreticar Tijeri d’ Duve nazvao “genericka
umetnost’, za razliku od “medijski-bazirane” umetnosti koja je
bila karakeristika modernizma. Poreklo ove paradigme se nalazi
u istorijskim avangardama, u Disampovom obrtu od pitanja “da li
je ovo predamnom lepa/dobra slika ili skulptura’, do pitanja “da li
je ovo predamnom umetnost ili nije umetnost?” odnosno u istorij-
skom i teorijskom razdvajanju pojmova “estetsko” i “umetnicko”.

Dok je moderna umetnost bila revolucionarna pre svega u
estetskom smislu, savremena umetnost, inspirisana avangar-
dnim i neo-avangardnim nasledem postulira i revolucionarnost
u samom misljenju jezika i sistema umetnosti. Savremena umet-
nost ne ukida klasi¢ne medije, ali ukida njihovu privilegovanost
i koristi se razli¢itim postupcima, strategijama, taktikama i ukr-
$tanjima medija, pomocu kojih deluje u razli¢itim pravcima — od
aktivisticke, kriticke i dematerijalizovane umetnosti koja se odvija
u javnom ili medijskom prostoru, do one savremene umetnosti
koja je usmerena ka trzistu umetnosti i koja postaje deo tzv. “kul-
turnih industrija” i uopste heterogenosti “postmoderne” kulture.

Ove uvodne napomene su neophodne, kako bi se pokazalo da,
za razliku od drugih drustveno kodifikovanih delatnosti u kulturi,
savremena umetnost nema u potpunosti definisano, ni u potpu-
nosti prihvaceno/shvaceno polje delovanja. Takode za razliku od
drugih delatnosti u kulturi koje su povezane s ustanovljenim pro-
cesima i praksama proizvodnje — na primer, jedan film, ili pozo-
ri$na predstava, ili pak muzicki koncert, bez obzira da li je “kla-
sican’, “moderan’, ili “savremen’, ima osnovne proizvodne pret-
postavke bazirane na proizvodnim pretpostavkama samog svog
medija izrazavanja — savremenu umetnost karakterise stalno pre-
ispitivanje ovih konvencija i pretpostavki, ¢ak i do tacke njihovog
prevazilazenja. Savremena umetnost se stalno oslanja na druge
medijski utemeljene kulturne delatnosti, kako jezicko-literarne,
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tako i scensko-izvodacke. Savremena umetnost omogucava ovu
medijsku hibridizaciju, upravo zbog svog “generickog” kataktera,
a takav karakter nuzno podrazumeva i neposredno povezivanje
vizuelnog i tekstualnog. Ova tekstualna strana jezika savremene
umetnosti je u javnom govoru najc¢esce pod znakom pitanja, jer
ukida modernisticku doktrinu o “samo-prezentnosti” umetnickog
dela, o delu koje “govori za sebe”, i pokazuje da upravo u slozenom
odnosu slikovnog i tekstualnog lezi jedna od glavnih karakteristi-
ka savremenih praksi. Doda¢emo, ovo nije samo karakteristika
savremenih praksi, ve¢ postoji i u ¢itavoj istoriji umetnosti koja
svedoci o preklapanju slikovnog i tekstualnog, odnosno o umet-
nosti koja je uvek i jedno i drugo — bez obzira da li je slika koja
podstice govor, i nadopunjena je govorom, ili je, recimo, knjizev-
ni tekst koji podstice vizuelnu imaginaciju i njom se dopunjuje
lingisticki karaker.

Pojam “savremena umetnost’, kao oznaka za praksu ¢ije pore-
klo lezi u neo-avangardama i novim umetnickim praksama sez-
desetih i sedamdesetih, odnosi se pre svega na karakteristike one
prakse koja se istorijski pojavljuje pocetkom devedesetih godina
i ¢ije glavne karakteristike Cine:

* Relacioni karakter umetnosti, odnosno teziste koje se stavlja
na proizvodnju drustvenih odnosa kroz umetnicki postupak,
ane samo na proizvodnju umetnickih dela, ili neke konceptu-
alne propozicije.

* Politi¢ki i drustveno-angazovani karakter umetnosti, odnosno
razvoj umetnosti u pravcu politizacije umetnickog delanja, kao
otklonu od estetizacije politike, kao karakteristici postmoderne
kulture i sve desnijih ideoloskih okolnosti u svetu.

* Kolektivni karakter umetnickog postupka, kao otklon od roman-
tizirane figure umetnika kao posebno nadarenog pojedinca,
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odnosno iskorak od figure umetnika kao “stvaraoca’, kao pseu-
do-duhovne kategorije ka figuri umetnika kao istrazivaca.

* Rodni karakter umetnosti, odnosno otklon od maskulinog, falo-
centri¢nog ideala nadarenog i slobodnog pojedinca ka proble-
matizaciji, ne samo iskljucenja Zena iz istorije umetnosti, ve¢
i ukljucenja rodno zasnovanih pitanja u srediste umetnicke
prakse.

* Fondacijski i projektni karakter finasiranja umetnosti kao poku-
saj otklona, kako od drzavno-subvencionisane, tako i od trzisno
usmerene umetnosti.

* Simultanost procesa internacionalizacije i lokalizacije umetno-
sti, odnosno povezivanje lokalnih specificnosti umetnicke sce-
ne sa globalnim mrezama takvih lokaliteta koji vise nisu posre-
dovani nekim ustanovljenim “centrom” umetnosti.

* Oslanjanje umetnicke prakse na teorijska promisljanja, ali na
heteronomiju drustvenih, kulturnih i nau¢nih fenomena.

* Iskorak od pitanja “autonomije umetnosti” kao centralnog poj-
ma modernisticke paradigme ka pitanju “heteronomije umet-
nosti”, odnosno njenog povezivanja s drugim oblicima, kako
saznajnog tako i afektivnog, kao i sa drustvenim i politickim
aktivizmom,

SAVREMENA UMETNOST U SRBUJI -
NAPOMENE O ISTORIJI POJMA

Izraz “savremena umetnost” veoma se davno pojavio u srpskom
i jugoslovenskom kulturnom obzorju. Ve¢ je izmedu dva rata taj
pojam u uskim kulturnim krugovima preuzet iz francuskog jezi-
ka, gde je od kraja XIX veka poceo da se koristi kao izraz za “naj-
noviju modernu umetnost” — dakle, ne kao ontoloski ili episte-
moloski razli¢it pojam od pojma moderne umetnosti. Medutim,
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posle Drugog svetskog rata, iz anglosaksonskog kulturnog polja
do¢i ¢e do drugacijeg uvodenja ovog pojma, kako bi se upravo
uspostavila razlika izmedu moderne umetnosti i one umetnosti
koja se pojavljuje i kao imanentna kritika modernistickih mito-
va o prezentnosti i originalnosti dela i autorstva nad tim delom.
Institut za savremenu umetnost (ICA) u Londonu jedna je od
prvih institucija koja uzima ovaj termin jo$ krajem cetrdesetih,
ali je ipak trebalo da prode jos$ nekoliko decenija dok se pojam
“savremena umetnost” nije i u potpunosti institucionalizovao. U
tom smislu, zanimljiva je ¢injenica da ¢e u Beogradu 1965. biti
osnovan jedan od prvih muzeja savremene umetnosti (MSU),
iako ostaje diskutabilno $ta je zapravo taj pojam u tom trenutku
znacio osniva¢ima muzeja. Novija istrazivanja insistiraju na tome
da je osnivanje MSU bio akt zaborava jedne prethodne ustano-
ve koja je nosila isti naziv — Muzej savremene umetnosti koga su
pokrenuli Pavle Karadordevi¢ i Milan Kasanin jos 1928, mada je
sam taj muzej odustao od svog prvobitnog naziva i 1935. preime-
novan je u Muzej kneza Pavla. Moze se re¢i da je, kao i Kasanin
tridesetih, i osniva¢ MSU Miodrag Proti¢ Sezdesetih video upravo
savremenu umetnost kao normalizaciju i standardizaciju moder-
ne umetnosti. Ali, s druge strane, beogradski muzej ¢e po svom
osnivanju usmeriti obrt u reartikulaciju ovog pojma i ve¢ 1967.
imati prvu izlozbu u kojoj ¢e u kanon istorije moderne umet-
nosti uvesti i jugoslovenske istorijske, dok ¢e ve¢ 1971. u Salonu
MSU biti organizovana prva izlozba “konceptualne umetnosti’,
iz koje zapravo proizlazi dalji razvoj savremene umetnosti. Nove
umetnicke prakse (konceptualna umetnosti, performans, land-
art, arte povera i dr.) oznacice pocetak “kanona savremenosti” i,
ako tek za devedesete mozemo redi da je u potpunosti usvojen
pojam “savremena umetnost’, nema sumnje da su upravo umet-
nicke prakse iz Sezdesetih i sedamdesetih, posluzile kao osnova
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sadasnjeg nacina razumevanja savremene umetnosti kao “post-
konceptualne” prakse (kako to definise teoreticar Peter Osorne).

U jugoslovenskom kulturnom prostoru pojava savremene
umetnosti uglavnom je bila vezana za omladinske i studentske
kulturne centre (SKC i Dom omladine u Beogradu, Tribina Mla-
dih u Novom Sadu, itd.) a od osamdesetih i za neke manifestacije
koje su ustolicile savremenu umetnost kao relevantnu i prepo-
znatu praksu. Tokom poslednje decenije SFR] to su, na primer,
bila Sarajevska dokumenta 1987.11989. ali je, kao i u svemu dru-
gome, rat prekinuo ovaj razvoj. Dok je u medunarodnom kon-
tekstu savremena umetnost dozivela svoj najveci polet upravo
devedesetih (o ¢emu svedodi proliferacija institucija i manife-
stacija, a posebno tzv. “bijenalizacija”), u Srbiji je razvoj savreme-
ne umetnosti obelezen ratom, ekonomskom krizom i prekidom
medunarodnih kulturnih veza. Pa ipak, i u takvim okolnostima
pojavljuju se organizacije i manifestacije koje artikulisu savreme-
nu umetnost i donekle pomazu njenu produkciju i distribuciju.
U Beogradu je to bio Kulturni centar Rex i Centar za savremenu
umetnost, u Novom Sadu organizacija kuda.org, i druge. Posebno
su bile znacajne neke manifestacije kao $to je Bijenale mladih u
Vrscu ili Bijenale na Cetinju, za koje se pokazalo da su bile glavna
odskoc¢na daska ove prakse. S politickim promenama 2000. menja
se i politika drzavnih instutucija (koje su tokom devedesetih ili
ignorisale ili odbacivale savremenu umetnost), pa beogradski
Muzej savremene umetnosti postaje centralno mesto ove prakse,
kao i neke druge galerije — Galerija Remont, Galerija KCB, SKC,
kao i neke privatne galerije koje tada pocinju da se pojavljuju.
Van Beograda i Novog Sada, to je ve¢ pomenuto Bijenale mladih
u Vrscu, ali i Memorijal Nadezde Petrovic¢ u Cacku, a savremene
scene se pojavljuju i u nekim drugim gradovima

Razvoj savremene umetnosti u Srbiji se od pocetaka devede-
setih, kao i druge kulturne prakse koje imaju internacionalno a
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ne nacionalno utemeljenje, odredivao geopolitickim jezikom,
kako u 8iroj tako i u stru¢noj javnosti. Ovaj geopoliticki ugao se
unutar Sire javnosti pojavljuje u formi teorije zavere, po kojoj je
“savremena umetnost” zapravo aspekt kulturnog rata koji se vodi
protiv nacionalne kulture i nacionalnog identiteta, pri ¢emu je
posebno apostrofirana uloga Soros fondacije, kao jednog od naj-
znacajnijih kontributora razvoju ove prakse u Srbiji, u nedostat-
ku drzavne potpore i drugih izvora finansiranja. Unutar stru¢ne
javnosti ovo se ogleda u uvodenju pojma “Soros-realizam”, kojim
jedan istaknuti teoreticar umetnosti oznacava savremene prakse
u postsocijalistickim evropskim zemljama, i tako se savremena
umetnost odreduje kao kulturni uvoz, a ne kao autenti¢ni kultur-
ni izraz. Ovakva tumacenja jos uvek uti¢u na denigraciju savre-
mene umetnosti unutar nekog idealizovanog korpusa srpske kul-
ture, ali je otpor prema savremenoj umetnosti viSeslojan i svoje
artikulacije ima, kako u $iroj javnosti tako i medu umetnicima i
samim umetnickim i obrazovnim institucijama. S ekonomskom
krizom koja nastupa 2009. i sa krizom demokratije koja u Srbiji
nastupa od 2013. situacija je sada mozda i slozenija nego sto je to
bilo devedesetih.

Razlozi leze pre svega, u vrednosnom povezivanju dva glavna
politicko-ekonomska aspekta koja karakterisu Srbiju, ali i po koji-
ma je Srbija (za razliku od devedesetih kada je kao autokratska
zemlja bila izolovana i relativno usamljeni primer) predstavlja i
deo politickih i ekonomskih procesa karakteristicnih za ovu fazu
kapitalizma. U savremenom kapitalizmu (kako onom liberalnom,
tako i onom autoritarnom, a najvise u aktuelnoj sintezi ekonom-
ske teorije prvog, a politicke teorije drugog) dominantne su dve
koncepcije kulture. S jedne strane, kultura je pitanje nacionalnog
identiteta i nacionalne tradicije, a s druge, ona je definisana kao
jedan od privrednih resursa i kao takva je tretirana kao ekonomski
samoodrziva. lako su ove dve koncepcije naizgled suprotstavljene
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(jer prva vidi kulturu pod zastitom drzave, a druga je vidi kao
aspekt slobodnog trzista), u Srbiji je naglasen proces u kom se ove
dve koncepcije sintetizuju i stvara se komplot drzavno-privatnog
interesa koji otuduje kulturne stvaraoce od drustvene stvarnosti i
namece petrifikovane vrednosti koje sprecavaju kulturni razvoj.
Kulturni stvaraoci su tako stavljeni u ekstremno prekarni polozaj
i ponuden je samo uzak raspon kriterijjuma vrednovanja umetno-
sti koji uspeh smatra ili ekonomskom kategorijom ili kategorijom
povinovanja unapred zadatim ideoloskim kategorijama. Ove dve
koncepcije obesmisljavaju i ritualiziju ulogu kulture u opstem
drustvenom razvoju i ne doprinose uravnotezenijoj i raznovrsni-
joj kulturnoj produkciji.

UMETNICKI SISTEM U SRBUJI

Umetnicki je sistem u Srbiji do nedavno uglavnom pocivao na
sistemu koji je ustanovljen u SFR] Sezdesetih godina proslog veka
i koji je sada narusen, i svakako prevaziden, ali umesto kog nije
uspostavljen novi. Taj sistem se mogao predstaviti koncentric-
nim krugovima, gde bi se u najsirem prstenu nalazilo akademsko
umetnicko obrazovanje, u uzem prstenu bi bila umetnicka udru-
zenja i one ustanove (uglavnom galerije na gradskim budzetima)
koje su prezentovale aktuelnu umetnicku produkciju, a u naju-
zem prstenu bi se nalazile drzavne instutucije, odnosno muzeji,
ili uze, muzeji moderne i savremene umetnosti. Kao i kad je re¢
o drugim ustanovljenim kulturnim modelima unutar razvijene
kulturne politike socijalisticke Jugoslavije, i ovaj sistem biva naru-
$en tokom devedesetih godina proslog veka, a od njega su ostale
samo ljusture koje i dalje imaju svoju ulogu, jer nista sistemski
novo nije uspostavljeno. Dva su glavna ¢inioca uticala na razla-
ganje ovog sistema stvorenog u socijalizmu: s jedne strane, to
je bio nacionalizam koji je od kulture imao jasno ocekivanje da
bude potvrda nacionalne kulture i monokulturnog identiteta, a
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s druge, trzisni liberalizam koji je snevao kulturu koju ¢e reguli-
sati trzisni odnosi, a ne javne i drustvene potrebe.

Na primeru beogradskog Muzeja savremene umetnosti moze
se zapaziti, kako je tokom devedesetih obavljen pokusaj tran-
sformacije politike ove ustanove, odnosno otklon od dva cen-
tralna identiteta koji je ova ustanova gradila od svog osnivanja.
Prvi je identitet jugoslovenstva, odnosno koncept “jugosloven-
skog umetnickog prostora”, koga je politika ovog muzeja gradila
i na kojoj pociva i njegova kolekcija. Drugi identitet je moderni,
savremeni i inovativni identitet umetnicke prakse koji se kroz
izlozbenu politiku muzeja uspesno artikulisao. Situacija se u toj
ustanovi izmenila u prvoj deceniji XXI veka, kad se MSU otvo-
rio internacionalnoj sceni, praktikovao “kanon savremenosti” i
uticao na edukaciju publike ka savremenoj umetnosti. Ovaj pro-
ces je prekinut, pa je MSU u najvecoj krizi od osnivanja. Kriza
MSU se moze uzeti kao primer krize kulturne politike u Srbiji
tokom poslednjih desetak godina, odnosno kao gubitak, kako
vrednosnog tako i politickog okvira za razvoj kulturne produk-
cije i komunikacije.

U sadasnjim uslovima kultura nastaje na osnovu podrske iz
drzavnog budzeta, na osnovu privatnih ulaganja, i na osnovu
fondacijskih politika i fondacijskih programa. Otuda su kultur-
ne organizacije ili drzavne, ili privatne, ili pripadaju nevladinom
sektoru, tj. samoorganizovanim udruzenjima gradana. Drzava je
podrsku kulturi uglavnom sprovodila u okviru ustanova kulture
koje su poslednjih godina sistemati¢no urusavane, ili postajale
pasivni sudeonici kulturnog zivota. Institucijama se sistemat-
ski ukida autonomija, smanjuju se sredstva za razvoj programa i
nad njima se obavlja ideoloski uticaj. Iako mnoge od njih dostoj-
no obavljaju svoju ulogu, ove ustanove su postale “primeri” ono-
ga §to neoliberalna retorika proglasava “reliktom socijalizma” i
samim tim, ne¢im izli$nim i nadasve neproduktivnim. Ovakva
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ideoloska mantra sluzi da bi neoliberalna drzava ove ustanove
“skinula sa tereta” drzave.

NEKE KARAKTERISTIKE AKTUELNE KRIZE
SAVREMENE UMETNOSTI U SRBUJI

NERESEN STATUS | DALJE OSIROMASENJE SLOBODNIH UMETNIKA

Gorucdi problem savremene umetnosti u Srbiji je pre svega u
nejasnom statusu njenih proizvodaca. Izmedu koncepta po kom
bi umetnost trebalo da se razvija preko mehanizama drzavne kul-
turne politike i onog po kom umetnost treba da bude prepustena
trzisnoj valorizaciji postoji nepremostiv jaz, a i sasvim je izvesno da
suijedan i drugi model reduktivni i da su umetnici upali u procep
izmedu te dve krajnosti. Statusom umetnika se prakti¢no niko u
Srbiji nije bavio jo$ od pocetka devedesetih, i tek tokom poslednjih
nekoliko godina, kad je kriza uzela tolikog maha da su se pojedi-
ni akteri, shvativisi da ovaj problem drzava nece samoinicijativno
resiti, samoorganizovali i formulisali zahteve i predloge u intere-
su i umetnika i razvoja umetnicke scene. Ovaj je proces pokrenut,
pre svega, unutar Asocijacije Nezavisna kulturna scena Srbije, da bi
2020. godine, nakon promena u rukovodstvu, po prvi put i Udruze-
nje likovnih umetnika Srbije veoma ozbiljno pokrenulo ovo pitanje.

KRIZA INSTITUCLJA

Kad je re¢ o krizi umetnickih institucija u Srbiji, pre svega govo-
rimo o krizi centralne institucije na ovom polju, Muzeja savreme-
ne umetnosti u Beogradu. Dok Muzej savremene umetnosti Voj-
vodine, uz dosta turbulencija i tenzija, ipak uspeva da uspostavi
kontinuitet u svom programu, i dok druge institucije, sa vise ili
manje uspeha, preuzimaju neke ingerencije u oblasti savremene
umetnosti (Muzej Jugoslavije, Muzej grada Beograda), integritet i
stru¢ni kredibilitet MSU je narusen. Period rekonstrukcije zgrade
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je trajao gotovo 10 godina, za $ta je najodgovornija vlast u Srbiji do
2012. koja je okrenula leda ovoj ustanovi i ostavila je bez podrs-
ke za dovrsenje radova. Medutim, do krize u punom smislu te
reci dolazi 2013, od kada, pa sve do sada nije uspostavljen stru¢ni
autoritet koji ¢e rukovoditi ovom ustanovom i otvoriti novu fazu
njenog razvoja, tako da je od 2013. do 2020. MSU promenio ¢ak
Cetvoricu direktora, od kojih su ¢ak trojica bila u statusu vrsio-
ca duznosti). Osnovna karakteristika odnosa prema institucija-
ma lezi u pokusaju potpune politicke kontrole nad njima, i zbog
toga se perpetuira “vd. status” jer se na taj nacin efkasnije politic-
ki kontroli$u ustanove i ukida njihova autonomija.

KRIZA OBRAZOVANJA UMETNIKA | KRIZA “STRUKE”

Umetnicko obrazovanje se u Srbiji veoma sporo razvija i veo-
ma sporo oslobada konzervativne, nepotisticke i Cesto izrazito
nacionalisticke perspektive, koja pokusava da se reprodukuje u
novim drustveno-ekonomskim uslovima. Takode, obrazovanje
najcesc¢e ne odgovara karakteru savremene umetnosti i ne pri-
prema mlade ljude koji imaju umetnicke ambicije za postoje¢u
situaciju. Takode, ono $to je i dalje centralizam, pa i monopol,
u umetni¢kom obrazovanju onemogucuje pluralizaciju i razvoj
savremenog umetnickog misljenja, te je umetnost usmerena iz
jednog tipa razumevanja edukacije i tako stalno stvara monokul-
turne obrasce. Isto tako, stru¢nost na ovom polju se obezvreduje,
glasovi koji dolaze iz struke se ne slusaju, ili vrlo svesno margina-
lizuju tako $to se na pozicije odlucivanja u ovoj oblasti dovode
nestrucni i politicki podobni kadrovi.

Stalni i orkestrirani napadi na savremene umetnike i agresivni
nacionalisticki, mizogini, homofobni i drugi dominatni diskursi
umedijima i na druStvenim mrezama

Ova pojava se posebno pojacala tokom proteklih godinu dana.
I ranije je bilo dosta slucajeva da su umetnici napadani s ovakvih
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pozicijaida su pojedine izlozbe i projekti unistavani. To je najce-
$¢e bio slucaj sa projektima ciji su sadrzaji bili neprihvatljivi za
monokulturalno i nacionalisticko poimanje kulture, dakle, pro-
jekti koji bi se bavili ratnim zloc¢inima tokom ratova devedesetih,
ili projekti koji bi se zalagali za LGBT prava i druga ljudska prava.
Tokom 2020. godine je to eskaliralo u napadima na vise izlozbi i
njihovih aktera, za Sta je bila karakteristi¢na, ne vise samo pre-
¢utna, nego i otvorena podrska drzavnih organa (o ¢emu svedo-
¢i opravdavanje Ministarstva kulture ovakvih nasilnih ¢inova).
Savremeni umetnici su meta stalnih pretnji na drustvenim mre-
zama, kao $to je slucaj sa svima u drustvenom zivotu Srbije koji
ne pristaju na dominatne kulturne i drustvene obrasce.

NEPOSTOJECE ILI KORUMPIRANO TRZISTE UMETNOSTI

Pitanje okretanja savremene umetnosti ka trzistu jedna je od
centralnih ideoloskih mantri aktuelne kulturne politike. Premijerka
Srbije (Ana Brnabic) je osnovala i li¢ni Savet za kreativne industri-
je koji bi, izmedu ostalog, trebalo da pokrene ove procese i stimu-
liSe privatne investicije u kulturi i trziSno vrednovanje umetnosti.
Ucinci ovog Saveta su do sada bili samo u domenu politicke “orna-
mentalizacije’, formiranja jedne paralelne parainstitucije koja, iako
neformalna, preuzima neke ingerencije Ministartsva kulture, i uop-
ste, kontaminacije dijaloga o drustvenoj ulozi umetnosti i kulture.
lako se privatne umetnicke galerije, medu kojima su neke zaista
orijentisane ka savremenoj umetnosti, naglo otvaraju posebno u
Beogradu, one u veoma maloj meri posluju trzisno, te i one zavise
od sprege sa drzavno-birokratskim aparatom.

SLABO | NEADEKVATNO PRISUSTVO SAVREMENE UMETNOSTI U MEDIJIMA
Stampani mediji u Srbiji vi$e nemaju praksu redovnog praéenja
umetnickih zbivanja, a jo§ manje umetnicke kritike. Elektronski
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mediji ovim temama prilaze isklju¢ivo senzacionalisticki i ne ula-
zi se ozbiljnije u ova pitanja.

PREPORUKE

Razvoj kulture, pa tako i savremene umetnosti u Srbiji naj-
viSe lezi u osnazivanju drustvenog sektora, odnosno u kulturi
koja se razvija kroz razlicite forme drustvenog samoorganizova-
nja, odozdo. Glavni preduslov za ovakav oblik kulturnog razvoja
jeste decentralizacija kulture, odnosno intenzivan rad u lokalnim
zajednicama i sa kulturnim stvaraocima koji deluju u okviru tih
zajednica. Kako bi se razvoj kulture odozdo oznazio, neophodno
je podrzati one inicijative koje ¢ine kulturu ne samo dostupni-
jom sirim drustvenim slojevima, nego i delom njihove svakodne-
vice u smislu neposredne participacije u kulturnoj produkciji. Pre
svega, produkcione inicijative i udruzivanja umetnika koja za cilj
imaju inkluzivnost i participativnost na lokalnom nivou, treba-
lo bi da budu fokus i osnova kulturne politike. Trebalo bi inicira-
ti ustanovljavanje novog fonda za kulturni razvoj Srbije i dostiéi
osnovnu civilizacijsku tekovinu, gde budzet za kulturu vise nije
pitanje statisticke greske, ve¢ izraz svesti o znacaju koga kultura
ima za opsti drustveni razvoj, drustvenu emancipaciju i oslobo-
denje od stega normativne, elitne i tradicijske kulture. Budzet za
kulturu Republike Srbije manji je od 0,7 odsto ukupnog budze-
ta, Sto je najnize izdvajanje za kulturu u nekoj evropskoj zemlji.

Kultura nije neka fiksirana “vrednost po sebi’, ve¢ je polje drus-
tvenog preispitivanja i pregovaranja; vrednosti koje bi trebalo da
zagovara kulturna politika su, kako one klju¢ne opstedrustvene
vrednosti (jednakost, solidarnost, sekularnost, internacionalizam,
itd.) tako i umetnicka eksperimentalnost i inovativnost, misaona
spekulativnost i kreativna autonomija. Kako bi se polje kulture for-
miralo kao polje drustvene slobode i emancipacije, sektor kultu-
re trebalo bi tesnije povezati sa sektorom obrazovanja. Pre svega,
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unapredenjem kvaliteta obrazovanja kad su umetnost i kultura u
pitanju, i to od samog pocetka i tokom osnovnog skolovanja, ali i
reformisanjem uloge kulturnih i medijskih ustanova (prvenstveno,
javnog TV servisa), ne samo kad je re¢ o pukom izvestavanju o kul-
turnim dogadajima ve¢ i u iniciranju otvorene i kriti¢ke rasprave,
kao osnove za razvoj one kulture koja nije zasnovana na ceremo-
nijalnom ponavljanju vrednosti i formi, ve¢ onoj koja ¢ini dinamic-
nim drustvene tokove i promislja kulturu kao formu osvescivanja
gradana o klasnim, rodnim i drugim drustvenim pitanjima.

Postojece ustanove kulture trebalo bi osnaziti, omogu¢iti im
autonomiju, i posebno podrzati one kulturne projekte koji su inklu-
zivni i okrenuti gradanima, a smanjiti one kulturne projekte koji-
ma je samo cilj ceremonijalnost drzavnih rituala. Uloga ustanova
kulture (zavisno od kulturne delatnosti u okviru koje deluju) ne bi
trebalo da bude samo “prikazivacka’, ve¢ i “proizvodna”; odnosno,
ustanove kulture treba zamisliti kao mesta kulturne produkcije i
razvoja novih umetnickih propozicija. Postojece “centralne” instu-
tucije trebalo bi da zadrze sadasnji znacaj, uz omogucavanje zavr-
Setka zapocetih projekata rekonstrukcije; medutim, prvenstveno
bi trebalo razvijati ustanove kulture na lokalnom nivou kako bi
postale znacajan c¢inilac lokalnog kulturnog razvoja u skladu sa
politikama decentralizacije i demetropolizacije kulture.

U kompetitivnom i bezdusnom karakteru kapitalizma upravo
emancipacijski koncept kulture moze uticati na duhovnu stranu
ljudskog razvoja koji nije ograni¢en spregom kapitala i neosve-
$¢enih kulturnih navika, ve¢ se i kapitalu i konzervativnim kul-
turnim navikama opire slobodnim i autonomnim umetnickim
propozicijama koje pomazu osves¢ivanju svakog pojedinca u
kompleksnim drustvenim procesima.



MUZIKA U §RBIJI -
GDE SMO | STA SMO

Ksenija Stevanovié

Muzicka delatnost u Republici Srbiji poslednjih godina je pre-
cizno i ostro podeljena na prostor komercijalne muzicke prakse
i onu koja je nekomercijalna i bazira se na entuzijazmu, tankoj
institucionalnoj podrsci i snalazenju.

Jos od devedesetih godina proslog veka u Srbiji je doslo do
uzleta komercijalne muzike, koja je zamaskirana kulturoloskim
sukobom izmedu turbo folka i ostalih muzickih zanrova. No, taj
isti turbo folk je nametnuo jedinstveni nacin vodenja muzickog
biznisa u nasoj zemlji, oli¢en u sprezi muzickih producenata —
medijskih kuca i trzi$ne utakmice. Ustvari, ovaj model, koji je uz
manje izmene opstao sve do sada je gotovo “obrisao” sve druge
nacine vodenja muzickog zivota, ostavivs$i muzic¢ku kulturu na
milost i nemilost brojnim faktorima liberalnog i tranzicionog
kapitalizma.

Pre svega, trebalo bi razumeti da odredeni tipovi muzickog
stvaralastva zapravo, nigde ne postoje bez spoljne potpore — bilo
da je u pitanju direktna intervencija drzave preko Ministarstva
kulture, odnosno brojnih fondova ili fondacija za savremeno stva-
ralastvo, $to Ce reci, putem delovanja privatnih fondacija i mece-
nata. Naime, ¢isto ekonomski aspekt muzickog stvaralastva u
digitalnoj epohi je vezan za delovanje velikih izdavaca, streaming
servisa, a sve manje za mo¢, uticaj i sposobnost ¢ak i najvecih
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zvezda ili autora da dodu do zarade putem autorskih prava. Ova
situacija je postala u svetu posebno ogoljena tokom 2020. godine,
kad je zbog pandemije obustavljena koncertna aktivnost. Naime,
upravo su koncerti davali neophodnu ekonomsku sigurnost auto-
rima/izvodacima, posto je prihod od snimaka najcesc¢e mizeran
u odnosu na procenat koji se daje “posrednicima” — bilo da su to
izdavaci ili servisi poput Spotify. Zbog toga je doslo do masovnog
prodavanja prava na tantijeme, odnosno “kataloga” pesama koje
se razumeju kao novi “zlatni rudnik” za investitore.

U Srbiji se, naravno, nije stiglo do ovog nivoa komercijalizaci-
je muzike, pre svega zbog nedovoljno razvijenih streaming ser-
visa i loSeg stanja u muzickom izdavastvu. U principu, kao §to
smo napomenuli, model proistekao iz turbo-folka je jedini dela-
tan u nasoj zemlji i sastoji se iz toga da pevaci sami finansiraju
pravljenje albuma, kupovinu hit pesama, a zauzvrat dobijaju
medijski prostor, izlozenost i brojne angazmane. U svemu tome
tokom poslednjih godina prednjaci Pink sa svojom medijskom
imperijom. Ovaj model je, naravno, 2020. godine takode pokazao
manjkavosti. Izvodaci bez zastite drzave, sindikata ili sopstvenog
udruzenja, u nedostatku koncerata, takode osecaju direktne eko-
nomske posledice nemanja “svirke”.

Sto se drugih Zanrova u nagoj zemlji ti¢e — upravo je urusavanje
izdavackog sistema, kao i drzavne potpore koja je u vreme SFR]
pratila nekomercijalno stvaralastvo, dovelo do potpune stagna-
cije savremenog stvaralastva na frontu savremene, klasi¢ne, dzez
i alternativne rok muzike. Opstale su male oaze, puno samopre-
galastva, i oslanjanje na festivale kao format gde je moguce dodi
do vece zarade i medijske izlozenosti, iako je i ovo vrlo upitno s
obzirom da se mnogi festivali takode odrzavaju u sku¢enim eko-
nomskim okvirima i, ustvari ne pla¢aju mnogo.

Poslednjih godina jedino $to funkcioniSe je SOKOJ — Savez muzic-
kih autora Srbije, koji je posle godina kompleksnih unutrasnjih
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sukoba uspeo da se organizuje i da u ve¢oj meri zadovoljava potre-
be svojih ¢lanova. Ova organizacija je trenutno monopolista na
polju autorskih prava kod nas i okoncala je veliku transforma-
ciju od esnafskog udruzenja do autorske agencije u uzem smi-
slu. U tom procesu izgubljen je veliki deo delovanja nekadasnjeg
SOKOJ-a koji je bio vezan za uticaj na kulturnu politiku i muzicki
zivot SFRJ. Ono $to je ostalo je Fond za kulturna davanja koji jed-
nom godi$nje u zavisnosti od kvaliteta, ali i finansijskih mogu¢no-
sti SOKOJ-a, dodeljuje novéanu potporu velikom broju projekata
(u jednom turnusu nagradeno je ¢ak 200), od kojih 40—50 odsto
dolazi iz oblasti umetnicke muzike, oko 20 odsto iz oblasti dZeza,
oko 25 odsto pripada pop i rok zanrovima, te i 5—7 odsto stvara-
lastvu u oblasti narodne muzike. Medu dobitnicima ove podrske
su najznacajniji muzicki festivali u zemlji, monografska izdanja,
kao i diskografski i autorski projekti. Moze se slobodno re¢i da
bez ovog Fonda nova produkcija savremene umetnic¢ke muzike
u Srbiji ne bi postojala, a ugasila bi se i izdavacka aktivnost mla-
dih dzez muzicara i drugih nekomercijalnih autora.

Zasto je tako?

Paralelno sa opisanim trendovima u na¢inu vodenja muzickog
zivota, doslo je i do postepenog povlacenja drzavnih institucija
iz podrske nekomercijalnim muzickim oblicima, uz ostavljanje
ove oblasti na regulaciju trzistu i popularnom ukusu. To je pre
svih uradila Skupstina grada Beograda koja je do 2011. godine bila
vrlo priljezna u finansiranju razlicitih produkcija nezavisne kul-
turne scene. Takode, i Ministarstvo kulture koje je u viSe navrata
davalo malu potporu projektima koji ne spadaju u najzvanicni-
je festivale — poput Exita, beogradskog Jazz festivala, ili donekle,
Bemusa. Za 2020. godinu situacija je donekle drugacija — podrzani
su brojni projekti i inicijative koje su u pravom smislu te re¢i odr-
zavali savremeno muzicko stvaralastvo u zivotu tokom posled-
njih godina, $to je mozda, i delo komisije koja je raspravljala o
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pristiglim projektima. No, i tu je primetan paradoks — nije podr-
zan festival Ring Ring, jedan od najdugotrajnijih i najbeskompro-
misnijih nezavisnih platformi za stvalarastvo “nove i drugacije
muzike’, koji je u pravom smislu te re¢i promovisao ideju “world
music” u Srbiji. U tom kontekstu bi trebalo ponoviti da se ve¢ina
projekata iz domena nekomercijalne muzike odvija po principu
“nise” — entuzijasti¢ni izvodaci i dovijanja, uz participaciju rela-
tivno malobrojne publike, na gotovo besplatnim koncertima. U
poslednje vreme kao primer upliva privatne fondacije primetno
je delovanje Fondacije Sase Marceta koji u prostoru devastiranog
bioskopa Balkan finansira koncerte koji u pravom smislu te reci
pripadaju domenu savremenog umetnic¢kog muzickog stvaralas-
tva — poput premijera novih dela domacih kompozitora u inter-
pretaciji gudackog ansambla Metamorfozis, do nastupa nekih
od predvodnika eksperimentalne i elektronske scene. Bavljenje
muzikom koja ne pripada mejnstrimu i to komercijalnom, pala je
na leda pojedinaca, njihovog truda, a od muzike se vise gotovo i
ne moze ziveti. Ukoliko se uporedi ova situacija sa vapajima kom-
pozitora koji su pedesetih godina proslog veka osnovali SOKO]J da
bi dobili vise vremena da se slobodno bave svojom umetnoscu,
rekli bismo da je sada status “slobodnog umetnika” najugrozeniji
od svih u oblasti muzike i da brojni muzicari zele da ovaj nekada
trazeni status zamene bilo kakvom redovnom platom i pozicijom.

Mejnstrim — u vrednosno/poetickom smislu — u okviru komer-
cijalnih Zanrova, kako onih koje promovise Pink, ali i produk-
cijska/tv kuca ID]Jtv okrenuta mladim narastajima, preovladuju
teme koje su vezane za spoj novca, seksa i droge, odnosno mate-
rijalisticke poruke o tome kako je vazno ziveti i preziveti i dobro
se zabaviti, a da je sve ostalo nebitno. Naravno, ovakva muzi-
ka koja je napravljena na formulai¢an nacin — upotreba autotu-
na, istih ritmickih matrica i malog vokalnog ambitusa — ustvari,
otkriva dosta o drustvu u kojem zivimo i koje je na slican nacin
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konfekcijsko i ideoloski prazno, okrenuto zgrtanju materijalnih
vrednosti, potpunom nedostatku kritickog misljenja i stvarne,
stvaralacke kreativnosti. Takode, u ovoj muzici primetno je dodat-
no podjarmljivanje zenskog tela: zvezde nove pop muzike su pri-
morane da budu “razoktrivane”, objektifikovane i izlozene pogle-
dima i osudama, ne samo idealizovanog muskog subjekta, vec i
celog drustva koga zavode svojim savrSenim telima u nekoj vrsti
pornografsko-voajerske zavere nad figurom “pevacice”.

Kriza institucija na drzavnom nivou ima jasan odjek i na polju
muzickih institucija kojih je sve manje. Od onih sa drzavnom
potporom, poput Beogradske filharmonije, primetna je takode,
odredena vrsta estradizacije, gotovo autisticnog i autoritarnog
bezanja od kritickog misljenja i agresivno koris¢enje promocije
i samopromocije. Drugim re¢ima, urusavanjem, ali i nepostova-
njem muzicke kritike, Beogradska filharmonija, odnosno njen
menadzmet, izgradio je poziciju “nedodirljivog” oznacitelja elitne
umetnosti, koja pri tom ne moze da bude testirana u odnosu na
bilo koju drugu (svetsku) referencu, jer se one guse i ne prizna-
ju. S druge strane, Simfonijski orkestar RTS-a (SO RTS) se nalazi
u permanentnoj tenziji izmedu propisane uloge ¢uvara kultur-
ne bastine i eksponenta savremenog stvaralastva, i orkestra koji
pokusava da bude “prijemciv” za Siroku publiku. U tom pogledu
Orkestar RTS-a je saradivao s Aleksandrom Mili¢em Milijem, ili
je na svojim novogodisnjim koncertima izvodio cudan amlagam
ruskog, srpskog i internacionalnog repertoara. Opet, jedino je SO
RTS-a tokom proteklih godina zabelezio nova dela savremenih
autora za simfonijski orkestar, koja su birana na osnovu konkursa,
dok su malobrojne premijere koje je narucila Beogradska filhar-
monije ostale nezabelezene i izgubljene kao istorijski dokumenti.

Na Javnom medijskom servisu RTS, bez obzira na sve probleme,
ima najviSe, ako ne i jedinog mesta, za nekomercijalne muzicke
zanrove — pre svega na kanalu RTS 3, kao i na programima Radio
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Beograda od kojih prednjace Drugi i Tre¢i program; isto tako ne
bi trebalo zanemariti i vaznu ulogu Radija 202, za promociju
rok muzike, kao i ulogu Prvog programa za odrzavanje narodne
muzike sa umetnickim ambicijama. Tu je i emisija Studio 6 koju
zajedno realizuju RTS 3 i Tre¢i program i koja je pre svega, posve-
¢ena umetnickom i nekomercijalnom, kao i tradicijskom stvara-
lastvu nasih i inostranih autora. Sam Javni servis osim Simfonij-
skog orkestra ima i MeSoviti, de¢iji i Hor Kolibri, kao i Big Bend,
te dva narodna orkestra, dok Javni servis Vojvodine takode pose-
duje i tamburaski orkestar.

Takode, treba pomenuti i delovanje nekomercijalnih, inter-
net radio stanica — poput Radio aparata i Popscotch radija koji
takode neguju drugaciju, alternativnu i nekomercijalnu popu-
larnu muziku.

Svakako, posebno polje muzickog zivota u Srbiji ¢ini klupska
scena — gde se spaja komercijalni tretman muzike s umetnickim
ambicijama, unutar specifi¢cnog miljea no¢nog zivota, pre svega
Beograda. Iz ovog domena stasavaju nove inicijative, poput Dim,
okrenute i eksperimentalnijim praksama.

Muzika koja ima vezu sa tradicijom razvija se u okviru ili “world
music’, ali i ova delatnost, u jednom trenutku vrlo aktivna je sve
tisa, ili u domenu jos uvek prisutnih tradicionalnih nac¢ina muzi-
ciranja, posela i takmicenja. Svakako Siroka medijska javnost nije
previse upoznata s ovom delatnos¢u i ona ostaje Cesto u poseb-
noj nisi seoske i regionalne kulture.

Sama drzava od svih ovih zanrova preferira velike i spektakular-
ne projekte, bez previse umetnickog dometa — razne vrste popu-
larnih krosovera izmedu zanrova, novogodisnje koncerte, umere-
nu etno muziku u kojoj se, po misljenju vlastodrzaca, spajaju nasa
specifi¢nost i Siroka primenjivost. U poslednje vreme je tako pri-
metno i stvaranje novih rodoljubivih numera sa temom Kosova,
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gde je spoj soft roka, neizbezno nepravilnog ritma i maco esteti-
ke napravljen da pobudi emocije, uz pomoc¢ delatne ki¢ estetike.

Ukratko teme za razmatranje i eventualno poboljsanje muzic-
ke umetnosti su sledece:

INSTITUCUJE

Osim stanja dva simfonijska orkestra, kao i festivala poput
Bemusa koji je dugi niz godina na “aparatima’, najavljenog zatva-
ranja Kolarceve zaduzbine koja je bila decenijama stozerno mesto
za odrzavanje koncerata klasi¢ne i savremene, kao i dzez muzike,
otvara se pitanje — ko se uopste brine o nekomercijalnim zanrovi-
ma kod nas? Ovom prilikom nisam pominjala problem Beograd-
ske opere koja je ve¢ dugi niz godina u teskoj umetnickoj krizi
zbog vladavine starih kadrova i opste bezidejnosti. Kvalitet ove
kuce je toliko opao, da se pitanja o tome kome i za $ta je u Srbiji
opera potrebna, neminovno namecu? A opet, znamo iz evrop-
skog i svetskog iskustva da su opere odraz drzavne kulturne poli-
tike u domenu muzike i da se uprkos svim krizama i problemima
nastoji da se repertoarska kuca odrzi. Verovatno je kod nas ovo
manje pitanje drzavne politike, a vi$e inercije, iako se mladi oper-
ski pevaci zloupotrebljavaju da nastupaju, na primer, na otvaranju
nove gradske pijace, po pozivu tadasnjeg zamenika gradonacelni-
ka Beograda, Gorana Vesica. U Beogradu takode, deluje i privatna
opera Madlenianum, dok je situacija s operom Srpskog narodnog
pozorista u Novom Sadu nesto bolja, ali ne idealna. S druge stra-
ne, nase visokoskolske ustanove posveéene muzici “proizvode”
veliki broj odli¢nih pevaca, koji najcesce kre¢u “trbuhom za kru-
hom’, a neki od njih stizu i do internacionalnih karijera. Treba-
lo bi napomenuti da je bariton Zeljko Luci¢, ¢ovek koji je pevao
na otvaranju Metropoliten opere i milanske Skale kao Rigoleto,
odnosno kao Zermon u Travijati, uistnu svetska zvezda operske
scene, o kome se u Srbiji, malo ili nimalo zna. Opsti utisak je da
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su muzicari, posebno visoko obrazovani, prepusteni sebi i primo-
rani da egzistenciju pronadu na drugom mestu.

OBRAZOVANIJE

U nasoj zemlji postoji vise visokoskolskih ustanova koje se bave
muzickim obrazovanjem, od klasi¢ne do dzez muzike (DZez odsek
FMU). Kad se pogleda skucena scena na kojoj ovi muzicari stva-
raju i rade, postavlja se pitanje, za koga se ovi kadrovi obrazuju?
Naravno, i u samim institucijama je doslo do pogorsanja situaci-
je, ali se mora primetiti da, za razliku od nekih drugih umetnosti,
u slucaju nasih kompozitora postoji interesovanje i obrazovna
podrska, koja omogucava da se mladi autori obrazuju i obuce u
skladu sa svetskim trendovima. To pokazuje i slucaj Juga K. Mar-
kovic¢a kompozitora koji svetsku karijeru gradi iz Beograda, kao i
brojni primeri drugih autora koji su dobili visoka svetska prizna-
nja. Ipak, treba primetiti da, osim nekolicine, ve¢ina nasih uspes-
nih kompozitora ne zivi u Srbiji i da je to trend koji je poceo ve¢
devedesetih godina. No, uprkos tome, scena je dosta vitalna. Tako-
de, odsek kompozicije je ve¢inom “zenski’, $to je isto tako redak
slucaj u svetu, od studenata do predavaca. Ono sto nedostaje su
tehnoloska sredstva — najnoviji softveri, kompjuteri, zvuc¢ne labo-
ratorije, koncertne sale visokih akustickih standarda, kao i mogu¢-
nost da se ova muzika vise Cuje i promovise izvan zatvorenih kru-
gova i specijalizovanih festivala, poput studentske manifestacija
Koma ili Medunarodne tribine kompozitora. U ovom pogledu
svet savremene muzike je jako zatvoren i velika nepoznanica ne
samo $iroj javnosti, ve¢ i $iroj umetnickoj javnosti.

Treba pomenuti i tradicijsko muzic¢ko obrazovanje u kojem
primecujemo tendenciju da se i Zene okusaju u sviranju, do sada
za njih “tabuiziranih” instrumenata, poput gusala i frule. Ovo ¢e
biti zanimljivo polje za razvoj u budu¢nosti, jer je sprega izmedu
patrijarhalnih i etnocentristickih faktora i potrebe da se osvoji
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novo polje slobode izuzetno dinamicna i nepredviljiva. Takode,
tradicijsko stvaralastvo je u Srbiji mnogostruko i multikultural-
no — od specifi¢nih praksi madarske populacije u Vojvodini, pre-
ko izuzetno znacajnog prostora romske kulture, do sasvim spe-
cificnog nasleda vlaske Isto¢ne Srbije, da navedemo samo neke.

Sa druge strane, na polju obrazovanja instrumentalista prime-
tan je konzervativizam, ostajanje u tradiciji i estetici XIX veka.
Nedostaju mladi umetnici, instrumentalisti, koji Zele da se bave
savremenim stvaralastvom. Pojedini ansambli vezani za polje
savremene muzike sastavljeni su od izuzetnih solista koji svoje
karijere grade, kako u zemlji, tako i u svetu, ali bez prave instituci-
onalne potpore ili drustvene vidljivosti, poput ansambla Studio6.

Zbog svega toga, oseca se veliki nedostatak krovne institucije,
ili bilo kakve institucije koja bi se bavila muzickim stvaralastvom,;
bilo kakve dezignirane fondacije — drzavne ili privatne — koja bi
se bavila ovom problematikom i koja bi podrzavala stvaralastvo
mladih autora, u svim Zanrovima, od klasike do roka. Mozda bi
postojanje kakvog centra za savremeno muzicko stvaralastvo,
koncertne dvorane koja bi vodila samostalnu kulturnu politiku i
pruzala potporu muzickom stvaralastvu bilo delimi¢no resenje
za ove probleme.

Napomenula bih ipak, da je opste muzicko obrazovanje nase
nacije nezavidno i da je to polje na kome mogu da se ucine veli-
ki pomaci. U tom pogledu moglo bi do¢i do upoznavanja sa tra-
dicijskim obrascima, ali i sa dometima elitne, klasicne muzike.
Participacija u muzi¢kom stvaralastvu bi trebalo da bude temelj-
no ljudsko pravo i oznacitelj slobodnog drustva.

KONCERTNE DVORANE | PROSTORI

Kao $to sam ve¢ napomenula, “Kolarac” se gasi i sve se vise ose-
¢a nedostatak prostora za muzicko stvaralastvo. Kultnih klubova,
poput Akademije nema vise. Sve je manje mesta i za rok muziku,
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a dzez postoji unutar komercijalizovanog prostora “svirke” i prat-
nje “veCerama”. Oseca se i nedostatak adekvatnih klavira po dvo-
ranama, neophodnih za koncerte — ovo izgleda kao trivijalni pro-
blem, ali je ustvari, vrlo veliki i na ovom planu i glavni grad Srbije
uveliko zaostaje za evropskim centrima. Kulturni centar Reks i
njegovo zatvaranje je takode bio veliki udarac za alternativnu i
eksperimentalnu muzicku scenu u Beogradu, dok u Novom Sadu,
uz sve teskoce, tu ulogu igra Omladinski centar CKi3, jedan od
poslednjih bastiona alternativne kulture u ovom gradu, aktuel-
noj prestonici kulture. Takode, institucija poput Kulturnog centra
Vojvodine “Milos Crnjanski” obavlja veliki posao na ovom planu,
kao i Kulturni centar u Kragujevcu. No, sve ovo nije dovoljno da
bi se moglo govoriti o vecoj frekvenciji muzickog zivota u Srbiji.

MEDUJI

Osim Javnog servisa, sve ostale medijske kuce obraéaju malo
paznje na muzicko stvaralastvo nekomercijalnog tipa. Muzika se
“vrti” na YouTube-u, na drustvenim mrezama, u klupskim svirka-
ma, na pojedina¢nim koncertima. Javni servis bi trebalo da dobije
vecu finansijsku potporu da se bavi osnazivanjem muzickog zivo-
ta, a druge televizije bi trebalo da promene uredivacku politiku.
Problematika Pinka je osobena, jer autori koje podrzava ova tele-
vizija, zbog broja i ucestalosti emitovanja imaju i najveci znacaj
u pogledu tantijema, te ovde mozemo govoriti o posebnoj sprezi
i pokusaju da se isisa sav “vazduh” iz muzickog stvaralastva, gde
ne bi postojalo nista $to nije apsolutno komercijalno. Takode,
neki od muzicara — posebno ako imaju i jake politicke afilijacije
— poput Ace Lukasa, Svetlane Cece Raznatovi¢ — postaju “mone-
te za potkusirivanje”, mimo svoje muzicke delatnosti, ali ovo je
posebno kompleksno i osetljivo pitanje.
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UMESTO ZAKLJUCKA

Kako u pogledu Strategije za razvoj kulture (gde su smernice
vezane za razvoj muzickog stvaralastva dosta opste, ali relativno
neutralno postavljene), tako i u pogledu mesta muzike u kultur-
noj produkciji Srbije, primetno je da, za sada, ova umetnicka gra-
na prolazi kroz manje javne paske od vizuelnih umetnosti, filma
ili pozorista, odnosno knjizevnosti. Nacionalisticki, Sovinisticki,
seksticki i ostali elementi postoje, ali je njihovo delovanje lokalizo-
vano na odredene zanrove, odredene produkcijsko-medijske sfe-
re i za kontekst drzavotvornog ki¢a. Naravno, tu postoji znacajan
potencijal za razvoj one muzike koja je “prijemciva” i “komunika-
tivna’, $to samo po sebi nije loSe, ali u populistickom kljucu, skop-
¢anom sa etnocentri¢nim elementima moze da napravi nimalo
prijatne rezultate, koji bi se mogli nametnuti kao vredni i vazni.
Opsti zakljucak je da sadasnji rezim muzika i ne zanima previse,
posebno ne ona koja je vezana za savremeno stvaralastvo, dzez
ili alternativni rok. Ponekad se operski pevaci uprezu da pevaju
na otvaranju pijace, kao sto smo pomenuli, ili se podrzava neki
od festivala zbog li¢ne afilijacije ili mogu¢nosti obrtanja novca,
kao sto je to slu¢aj s Exitom. No, kao $to smo rekli, pandemijska
2020. je dovela do radikalnog zaokreta ¢ak i u odnosu na unosne
koncertne aktivnosti. Ono $to ostaje je muzicka praksa pomalo
zagledana u sopstveni pupak, pomalo usamljena u svojoj zatvore-
nosti, prepustena sebi, bez institucija, bez prostora, u potrebi da
se izrazi, da bude vidljiva i da u ovoj kulturi postoji. Na izvestan
nacin, muzika je mnogo ranije od drugih umetnickih grana izasla
iz zabrana umetnosti u XX veku, postavsi deo svakodnevice i sve-
prisutnosti. Upravo zato onaj njen deo koji pledira na umetnicki
postupak i posveceno stvaralastvo, ostaje posebno ugrozen, jer,
kako to opsta logika namece svako moze da svira i peva i da zara-
di koji dinar. Muzika bi u budu¢nosti trebalo da dobije tretman
koji bi joj omogucio da se tehnoloski i instituciono razvija, da resi
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pitanje autorskih naknada i njihove distribucije i da zastiti nes-
porednog proizvodaca — muzicara-izvodaca od bura svakodnevi-
ce i politickog trenutka, kao i da pospesi tradicijsko stvaralastvo
svih naroda na teritoriji Srbije. I na samom kraju — razvijanjem
muzicke pismenosti i muzickog obrazovanja, razvija se i temeljna
sposobnost ljudi da slusaju, a samim tim i da ¢uju i uvazavaju, $to
je osnova zdravog i dijaloski utemeljenog drustva. Re¢ju, muzi-
ka u Srbiji je podeljena, stavljena u nise, u segregaciji spram dru-
gih umetnosti, izdeljena sama medu sobom, tretirana kao znak
nasih podela, nasih sektasenja i nasih nepremostivih razlicitosti.
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Nedim Sejdinovié

KULTURA U MEDIJSKIM STRATEGIJAMA | ZAKONIMA

Sustina medijskih reformi, zapocetih donosenjem prve Medijske
strategije,*! u septembru 2011. godine, a materijalizovane usva-
janjem medijskih zakona,*? u avgustu 2014. godine, predstavlja
redefinisanje odnosa drzave, drzavnih organa, s jedne, i medij-
ske scene s druge strane. Iako je 2012. godine doslo do promene
vlasti u Srbiji, nova parlamentarna vecina usvojila je zakonska
reSenja koje je zacrtao strateski dokument prethodne vlasti, uz
neznatne izmene. Drzava se povlaci iz vlasniStva u medijima, ali
ne gubi odgovornost za medijsku scenu, odnosno i dalje distri-
buira budzetski novac u medijsku sferu, ali ovoga puta sufinansi-
rajuci zakonski definisan javni interes, u okviru nezavisnih struc-
nih komisija. Zamisljeno je da drzava time ne ugrozi nezavisnost

41 Strategija razvoja sistema javnog informisanja u Republici Srbiji do 2016.
godine, Sluzbeni glasnik broj 75 od 7. oktobra 2011.

42 Zakon o javnom informisanju i medijima, Zakon o elektronskim medijima i
Zakon od javnim medijskim servisima.

135



136

NEDIM SEJDINOVIC

medija, ve¢ da podrzava one projekte koji popunjavaju medijski
prostor kvalitetnim i nedostaju¢im medijskim sadrzajima, i to “na
osnovu principa o dodeli drzavne pomod¢i i zastiti konkurencije,
bez diskriminacije”.

Ovakva zakonska reSenja su pozdravljena i od esnafskih udru-
zenja, i od medunarodne zajednice i stru¢nih domacih i inostra-
nih organizacija. Nazalost, ona su se u praksi pretvorila u svoju
suprotnost; jer, iako su u nacelu dobra, odnosno imala su dobar
potencijal — pre svega, zbog nepostojanja vladavine prava i Zelje
vlasti da u potpunosti i po svaku cenu kontrolise medije — kata-
strofalno su delovala na javno informisanje u Srbiji. Privatizovani
mediji su iz ruku drzave presli u ruke stranackih tajkuna, a meha-
nizam konkursnog sufinansiranja se, uz retke izuzetke, uglavnom
pretvorio u finansiranje rezimskih medija. Iako su zakoni imali
za cilj da osvoje nove horizonte medijskih sloboda, te podstaknu
medijski profesionalizam i kulturu dijaloga, desilo se nesto upra-
Vo suprotno, $to je pojedine analiticare navelo na zakljucak da
je s ovakvom vlas¢u besmisleno zajednicki raditi na strateskim
dokumentima i novim zakonskim resenjima. Odnosno da je pro-
blem medijskih sloboda — par excellence politicki problem, za Cije
reenje je preduslov smena autoritarne vlasti.

Sto se ti¢e vrednosti koje se podrzavaju iz drzavnog budzeta,
odnosno definisanja javnog interesa u sferi javnog informisanja,
treba rec¢i da je tu kultura u uzem smislu, relativno dobro zastu-
pljena u zakonskim odredbama, ali da je u klju¢nom delu etnocen-
tricna, tradicionalisticka i identitetska. Tako je, recimo, javni inte-
res — “oCuvanje identiteta srpskog naroda i nacionalnih manjina
na teritoriji Republike Srbije”. Istovremeno, navodi se da je neop-
hodno da se podrzi medijsko pracenje kulturnog i umetnickog
stvarala$tva. Sto se ti¢e kulture u Sirem smislu redi, treba reéi da
je istaknuta potreba da se medijski sufinansira i zastita i razvoj
ljudskih prava i demokratije, unapredivanja pravne i socijalne
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drzave, slobodnog razvoja licnosti i zastite dece i mladih, razvoj
obrazovanja, i tako dalje.

Da bi sacuvali visejezi¢ne medije i podrzali interkulturalne
medijske sadrzaje pojedini medijski strucnjaci su se, uz podrsku
medunarodnih organizacija, jo$ od 2009. godine zalagali da se
interkulturalnost, koja podrazumeva dinami¢nu razmenu infor-
macija i vrednosti medu razli¢itim kulturama — nade medu defi-
nisanim javnim interesima u krovnom medijskom zakonu, Zako-
nu o javnom informisanju i medijima. Delovalo je, na pocetku, da
to ne sme da bude problem iz jednostavnog razloga jer je znacaj
interkulturalnosti za multikulturalna i multijezicka drustva kakva
je Srbija — neupitan. No, tako je samo u teoriji. Ubrzo su se pojavili
otpori, da bi na kraju ova re¢ bila proterana iz medijske legislati-
ve. Tesko je proceniti da li je za to zasluzna vecinska ili manjin-
ska politicka elita, ali je fakat da se niti jedna zbog toga — malo je
rec¢i —nije bunila. Naprotiv, ovu odluku su doneli u medusobnom
dogovoruy, §to nisu ni krili u javnosti. MoZe se u javnom interesu
naci informisanje na jezicima nacionalnih manjina i o¢uvanje
manjinske kulture i jezika, ali ne i ono za drustvo vazno veziv-
no tkivo koje povezuje manjine i ve¢inu, i manjine medusobno,
koje omogucava komunikaciju izmedu drugacijih misljenjaiide-
ja, i koje se bori protiv getoizacije i autogetoizacije, promovisuci
medusobno isprepletenu razli¢itost kao okrepljuju¢u vrednost.
Vezivno tkivo koje je posebno vazno za drustva opterecena kse-
nofobijom i nacionalizmima raznih boja, drustva koja su ranjena
izasla iz ne tako davnih krvavih interetnickih sukoba.

Ovo odbijanje da se interkulturalnost definise kao javni inte-
res mozda viSe nego ista drugo svedoci o karakteristikama naseg
drustva, gde elite veéine i manjina saraduju iskljucivo na intere-
snim osnovama, dok se u stvarnosti ocuvala i dodatno cementi-
rala etnicka i kulturna distanca. Dobra je vest to §to se u novoj
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Medijskoj strategiji*® u preporukama navodi da je potrebno inter-
kulturalnost prepoznati kao javni interes. No, vide¢emo da li ¢e
se to naci i u zakonskim resenjima, a posebno je veliko pitanje
dali ¢e ovo — uz ovakvo sprovodenje zakona — imati adekvatnog
kvalitativnog efekta u medijskoj stvarnosti.

Sto se ti¢e kulture u sferi elektronskih medija, tu je izuzetno
vazna uloga regulatora, odnosno Regulatornog tela za elektronske
medije (REM). Ono bi konkursima za dodelu dozvola za emitova-
nje, odnosno raspodelom nacionalnog dobra, etra, te kroz moni-
toring rada emitera, trebalo da brine i o medijskom pluralizmu, i
o medijskom profesionalizmu, ali i 0 adekvatnom procentu sadr-
zaja iz kulture u elektronskim javnim glasilima. Ono bi moralo da
brine i o ukupnim kulturnim vrednostima koji elektronski mediji
promovisu. Ne treba posebno komentarisati poznate, katastro-
falne rezultate rada ovog tela, u situaciji kad nacionalni emiteri
koji svakodnevno, na najdrasti¢niji nacin, krSe zakone, pravilnike
regulatora i eticke standarde, $ire nacionalnu mrznju, dezinfor-
macije i teorije zavere, ponovo dobijaju dozvolu za rad. Kultura
je gotovo u potpunosti nestala iz elektronskih medija, ukoliko se
pod tim ne podrazumeva onu kulturu koja je ideoloski podesna
da bude deo propagandnog rezimskog sistema, a koja je mesavi-
na tradicionalizma, nacionalizma, $unda i kica.

Dolazimo i do javnih medijskih servisa (Radio-televizija Srbije i
Radio-televizija Vojvodine). Oni imaju ¢itav niz zakonskih obaveza
u oblasti kulture, shvaéenih i u sirem i u uzem smislu. Od podsti-
canja kulture javnog dijaloga, kada se ravnopravno iznose razlici-
ti stavovi u svim oblastima drustva, preko ve¢ pomenute zastite
“kulturnog identiteta srpskog naroda i nacionalnih manjina”, pa
do podsticanja kulturnog i umetnickog stvaralastva. Iako u konku-
renciji drugih elektronskih medija sa nacionalnom frekvencijom,

43 Strategija razvoja sistema javnog informisanja u Republici Srbiji za period od
2020 do 2025, Sluzbeni glasnik RS broj 11 od 7. februara 2020.



KULTURA U MEDIJIMA: OD TRADICIONALIZMA | NACIONALIZMA DO NEPOSTOVANJA ZAKONA

javni medijski servisi deluju blisko profesionalizmu i donekle
umiveno, ipak je jasno da je i tu ukinuta kultura javnog dijaloga,
da je skoro celokupna produkcija upregnuta u potrebe rezimske
propagande i dominantnog kulturnog modela, koji podrazume-
va tradicionalizam i nacionalizam. Pristup javnom medijskom
servisu nemaju brojne kriticke javne li¢nosti iz razlicitih drus-
tvenih oblasti, retko se prate dogadaji koji nisu u zadatom kljuc¢u
arbitrarno odredenih “nacionalnih kulturnih vrednosti srpskog
naroda’, a pogotovo nedostaju sadrzaji koji podrazumevaju kri-
ticku kulturu secanja i uopste, kriticko misljenje. U tom smislu,
naprotiv, dominiraju nacionalisticki i autoviktimizirajuéi sadrzaji.

MEDUJI U STRATEGIJI KULTURE

A autoviktimizacija je, mozda, klju¢na re¢ izuzetno problema-
ti¢ne Strategije kulture,** usvojene u februaru 2020. godine, a koja
je zaostavstina kontroverznog i nacionalizmu odanog ministra
kulture i informisanja Vladana Vukosavljevi¢a, poznatog po broj-
nim skandalima i napadima na novinare i javne li¢cnosti. Za razli-
ku od medijskih zakona i strategija, kod kojih je klju¢ni problem
u njihovoj nakaradnoj implementaciji, ovaj dokument je sam po
sebi, u dobroj meri, antimoderan i okrenut protiv recentnih civi-
lizacijskih vrednosti. Neki ¢ak kazu, srednjovekovan. Pored auto-
viktimizacije, klju¢na re¢ je “genocid”, koja se odnosi iskljucivo na
zlocine nad srpskim narodom. U tom smislu, podsticu se sadrza-
ji koji tematiziraju polozaj “ostatka zaklanog naroda’, kako bi to
“slikovito” rekao pesnik Matija Beckovi¢, a iskljucuju sadrzaji koji
imaju kriticki otklon prema drustvenim i politickim procesima,
vlastima, desekularizaciji i dominantnim ideologijama.

lako Strategija nije u potpunosti formalno na snazi, odnosno
jo$ nisu izmenjeni svi zakoni kao $to je njome predvideno, jasno

44 Strategija razvoja kulture Republike Srbije od 2020. do 2029. godine, “Sluzbeni
glasnik RS”, usvojena 13. februara 2020. godine.
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je da je ima u praksi, $to se najbolje moze videti po (dodatom)
obilju najrazli¢itijih nacionalistickih, tradicionalistickih i auto-
viktimizirajucih kulturnih sadrzaja, koji u sebi imaju jasnu pro-
pagandnu notu, a koji su finansirani iz drzavnog budzeta. Ona
se poklapa i sa aktuelnom politikom “srpskog sveta” i njome se
definise “srpsko kulturno jezgro” i “kulturni prostor koji ne podra-
zumeva samo teritoriju drzave Srbije”, prakti¢no “srpski kultur-
ni prostor”, poistovecujudi sa “srpskim politickim prostorom” u
kontekstu “povezivanja srpskog kulturnog prostora”. Pojedini kul-
turni eksperti su procenili da je ovaj dokument “odraz trenutnog
politickog nacionalizma koji je prisutan svakodnevno u mediji-
ma”. Osim toga, u Strategiji se zapravo naslede Srpske pravoslav-
ne crkve proglasava superiornim, a poznato je da veliki deo neve-
likog novca iz budzeta namenjenog kulturi odlazi za “sakralne”
kulturne sadrzaje, iako realno novca za to ima i iz drugih izvora,
pre svega onih crkvenih.

Kulturna javnost se prilikom rasprave o ovom dokumentu bavi-
la, kao i u ranijim slu¢ajevima kad se govorilo o kulturnim politi-
kama, u dobroj meri procentom budzetskog izdvajanja za kultu-
ru, koji je odista neprimereno mali, ali je mozda mnogo vaznije
pitanje kako se ta sredstva rasporeduju. A, rasporeduju se tako da
je ona kultura koja u sebi sadrzi kriticku misao, odnosno kriticki
odnos prema drustvu i njegovoj proslosti, potpuno skrajnuta, o
¢emu svadoce nekoliki skandali, bilo oni sa finansiranjem filmo-
va, ili oni koji se odnose na otkup knjiga.

lako Strategija konstatuje da kultura nije dovoljno zastuplje-
na u medijima, nisu prepoznati mehanizmi kako ¢e se ta infor-
mativna praznina popuniti. Ministarstvo kulture i informisanja u
meduvremenu je postojece medijske konkurse za sufinansiranje
dopunilo konkursom za medijske sadrzaje koji promovisu kulturu,
a ove godine je u tu svrhu potrosilo 30 miliona dinara. To je dobra
vest, ali... Rezultati konkursa pokazuju da se podrzavaju uglavnom
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mali mediji ili produkcije, a da je sadrzaj finansiranih projekata
uglavnom petrifikovan, tradicionalisticki i nekomunikativan. Kri-
ticki sadrzaji izostaju. Interesantno je da su se i mediji koji imaju
kriticki otklon od vlasti, a koji su ucestvovali na ovom konkursu,
opredelili za promociju dominantnog kulturnog modela.

Cinjenica je da, za razliku od uéeséa u donogenju medijskih
strategija i zakona, medunarodna zajednica i medunarodne orga-
nizacije nisu bile odve¢ zainteresovane za kulturne strategije
i zakone koji definiSu oblast kulture. Samim tim, one su pros-
le ispod radara dobrog dela nevladinog sektora u Srbiji, koji bi,
po prirodi stvari, trebalo da se bavi i ovim poslovima. Misljenje
mnogih je, da je to izuzetno pogresna procena, jer polje kulture
utiCe na pravac kretanja drustva onoliko koliko i mediji, a dugo-
ro¢no gledano — ¢ak i vise. Osim toga, recentni, komunikativni,
moderni kulturni i stvaralacki sektori mogu doprineti smanjenju
siromastva, sprecavanju sukoba, pomirenju, te podstadii socijal-
nu koheziju i lokalni razvoj, pogotovo ukoliko uza se imaju kva-
litetne i profesionalne medije.

PREPORUKE

Jasno je da su medijske i kulturne politike medusobno ispre-
pletene, i da bi problemu medijske promocije kulture i kultur-
nih vrednosti, kulture u medijima, trebalo pri¢i uz medusob-
nu komunikaciju i koordinaciju svih bitnih stejkholdera, sto do
sada nije bio slucaj. Treba imati u vidu da se tradicionalni mediji
mogu tretirati i kao kulturno dobro, pod uslovom da su otvoreni,
privrzeni profesionalizmu, promociji recentnih kulturnih i drus-
tvenih vrednosti, te kritickom preispitivanju proslosti i sadasnjo-
sti, a da sa druge strane mediji, odnosno novi mediji, jesu polje
savremenog kulturnog i umetnickog stvaralastva. U Strategiji se
navodi da ¢e do¢i do izmene medijskih zakona u skladu s ovim
dokumentom, mada je nejasno $ta te izmene ta¢no predvidaju. S
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druge strane, iako se temi kulture u medijima prilazi u aktuelnoj
Medijskoj strategiji, u smislu raznolikosti programa, stice se uti-
sak da joj ipak nije u dovoljnoj meri posvec¢ena potrebna paznja.

Ranije smo rekli da je veoma tesko u postojec¢im politickim
okolnostima izmenama zakona, a pogotovo donosenjem stra-
teskih dokumenata, promeniti stvarnost i praksu. Nemoguce je
i paradoksalno, promenama zakona nekoga naterati da zako-
ne postuje, u vreme kolapsa vladavine prava. Ipak, ako se stva-
ri posmatrajumo dugoro¢no, u nadi da e se politicke okolnosti
izmeniti, preporuke za unapredenje nivoa i kvaliteta prezenta-
cije kulture i kulturnih vrednosti u medijima, a u smislu unapre-
denja kvaliteta i samih medija, izmenama postojecih strateskih
i zakonskih dokumenata iz oblasti kulture i javnog informisanja,
jesu sledece:

* Neophodno je pod hitno doneti novu strategiju kulture, posto
je postojeca antimoderna, konfuzna, odnosno ne doprinosi
razvoju kulture i drustva. DonoSenje nove strategije mora biti
siroko inkluzivno.

* Neophodno je da se tokom izmene medijskih zakona i zakona
iz oblasti kulture, kao i izrade odgovarajucih strateskih doku-
menata, ostvari saradnja i ucesce svih relevantnih faktora: od
medijskih i kulturnih udruzenja, drzavnih institucija, preko
drugih zainteresovanih udruzenja civilnog drustva, sve do uni-
verziteta, eksperata i medunarodnih asocijacija.

* Neophodno je da drzava pronade fondove koji ¢e kontinuirano
finansirati i stimulisati promociju nedostajucih kulturnih sadr-
zaja i promociju savremenih kulturnih vrednosti u medijima, a
te vrednosti treba da budu uskladene sa vrednostima Evropske
unije, s obzirom da je Srbija na evropskom putu.
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* Neophodno je da drzava, uz eventualnu pomo¢ medunarod-
nih insitucija i asocijacija, podrzi edukacije novinara u oblasti
izvestavanja o kulturi, s obzirom na ¢injenicu da je nivo znanja
u medijima u ovoj oblasti na veoma niskom nivou. Potrebno je
takode pronaci fondove za edukaciju osoba iz kulturnih insti-
tucija i organizacija za komunikaciju sa medijima i ukupnom
javnoscu.

Potrebno je pronaci fondove za medijsku promociju, potpuno
marginalizovane u Srbiji, alternativne kulture, one kulture koja
je protivstav etabliranom kanonu u kulturi i umetnosti.

Tokom izmena medijskih zakona vazno je da se u javni interes
u sferi javnog informisanja, pored interkulturalnosti, odnosno
promocije kulturne raznolikosti, uvrsti i kriticka kultura seca-
nja, kultura javnog dijaloga, tolerancija, prekograni¢na kulturna
saradnja i promocija medunacionalnog pomirenja u regionu.
To se odnosi i na strateski dokumenat iz oblasti kulture, kao i
na druge relevantne dokumente.

Potrebno je na¢i mehanizme kojima ce se stimulisati viseje-
zi¢ni mediji i medijski sadrzaji, a u cilju pove¢anja nivoa inter-
kulturalnosti u medijima i drustvu. Veoma je vazno, upravo
zbog visejezi¢nih medija i medijskih sadrzaja, da se interkul-
turalnost zakonski definise kao javni interes koji e se sufi-
nansirati kroz konkurse, kao $to je predlozeno u Medijskoj
strategiji.

Drzava bi na svim nivoima trebalo da obezbedi da u komisija-
ma koje vrednuju medijske projekte prilikom konkursnog sufi-
nansiranja javnog interesa u sferi javnog informisanja — sede
stru¢ne, nezavisne i visokoprofesionalne osobe. To se odnosi
i na medijske projeke koje imaju za cilj promociju kulture.
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* Regulatorno telo za elektronske medije trebalo bi obavezati da
periodi¢no radi monitoring i kvantitativnu i kvalitativnu evalu-
aciju kulturnih sadrzaja u elektronskim medijima, posebno na
javnim medijskim servisima i elektronskim medijima s nacio-
nalnom frekvencijom. Ovi izvestaji trebalo bi da budu povod za
javne rasprave o ovoj temi, uz ucesée predstavnika institucija
i relevantnih kulturnih, medijskih i drugih organizacija civil-
nog drustva.

* Potrebno je da drzava pronade sredstva, eventualno uz podrsku
iz medunarodnih fondova, za digitalizaciju medijskih sadrzaja
i arhiva, uz moguc¢nost neometanog pristupa digitalnoj arhivi, s
obzirom da se ovaj sadrzaj moze vrednovati, ne samo kao infor-
mativno, ve¢ kao i kulturno dobro.
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Svenka Savié

STA JE JEZIK?

Polazimo od tvrdnje da jezik nije moguce jednoznacno defini-
sati, tacnije, gotovo da je svaka od definicija i svaki od teorijskih
pristupa delimi¢no tac¢an, odnosno, delimi¢no manjkav. U ovom
pristupu govorimo o zajednic¢kom jeziku, shodno i Deklaraciji o
zajednickom jeziku (koga u svakoj posebnoj drzavi razli¢ito ime-
nuju, a na osnovu usvojeg ustava). To nije srpski jezik iz koga su
izasli drugi jezici u regionu, kako tvrde neki sadasnji srbisti, nego
se u drzavama nekadasnjeg jugoslovenskog prostora koristi zajed-
nicki jezik, koji se u novonastalim drzavama imenuje: u Hrvatskoj
kao hrvatski, u Srbiji kao srpski, u Crnoj Gori kao crnogorski, itd. S
obzirom da se Srbija, kao i druge drzave Zapadnog Balkana, kan-
didovala za ulazak u Evropsku uniju, orijentacija iz Deklaracije o
zajednickom jeziku je dobra teorijska osnova za ono $to bi treba-
lo da se dogodi u buduénosti — priblizavanje pojedinih drzavnih
izraza zajednickog jezika. To je moguce uraditi na razlicite naci-
ne, a jedan od njih pokazujem na primeru rodno osetljivog jezika.

JEZIK | IDENTITETI

Otuda bi zalaganje koje iznosim, a povezano je s kulturom i
drugim komponentama identiteta, trebalo da nam pomogne da
razumemo zasto je dobro i lekovito da se jezicka pitanja u Srbiji
razmatraju u regionalnom kontekstu — kao svojina onih koji se
sluze zajednickim jezikom u sada razli¢itim drzavama ranijeg
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jugoslovenskog prostora. Nazalost, u Srbiji je danas ovakav pri-
stup u manjini stru¢njaka za jezik.

Sadasnje stanoviste (uglavnom medu srbistima) je da je jezik
neposredno povezan s nacionalnim identitetom, a nacionalni
identitet je samo jedna od drugih njegovih komponenata (rod,
pol, uzrast, obrazovanje, profesija i mnogi drugi su u istoj igri), §to
odnos jezika stavlja u daleko Siru kulturnu osnovu za zajednicko
delovanje u procesu pristupanja Evropskoj uniji.

Drugo stanoviste, koje zastupam je, da je vazno, u Srbijiiu
drzavama Zapadnog Balkana na prvo mesto ne stavljati jednoje-
zi¢nost i jednonacionalnost, nego visejezic¢nost tj. dvojezi¢nost,
a u Vojvodini trojezi¢nost (maternji jezik, jezik sredine, strani
jezik koji su podjednako vazni jer se povezujemo sa EU). Jezicka
strategija bi u Srbiji trebalo da bude okrenutost drugima pomoc¢u
jezika, §to je siguran put u buduénost jezika kao kulturne matri-
ce kod nas.

KAKO SE ODREDUJE JEZIK U DRZAVI?

U Srbiji je, medutim, donet Zakon o sluzbenoj upotrebi jezika
neposredno nakon osamostaljivanja pojedina¢nih drzava iz jugo-
slovenskog prostora, prema kojem se u Republici Srbiji koristi: 1.
srpski jezik, 2. ekavske varijante, 3. ¢irilicnog pisma.

Zakon o jeziku nije u saglasnosti s Deklaracijom o zajednic-
kom jeziku iz 2018. godine; naprotiv, Zakon ne isti¢e zajednisvo,
nego posebnosti vezane za dominantnu grupu gradana u drzavi
(alineijedinu), pa mu je odrednica srpski.

U diskusiji koja traje ve¢ nekoliko decenija, formirala su se dva
shvatanja kada je pismo u pitanju: oni koji smatraju da bi trebalo
priznati u sluzbenoj upotrebi vaznost oba pisma, ¢irilicnog i lati-
ni¢nog, jer su oba vredno kulturno naslede (Bugarski, Filipovic,
Klajn, Savi¢), i oni koji favorizuju jedno, ¢irili¢no pismo (videti
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tekst Pavela Domonjija u ovom zborniku). Dugotrajna je (i pone-
kad nepotrebna) diskusija o vaznosti oba pisma, jer mnogobroj-
ni konkretni primeri iz tekuce prakse, ali i iz istorijskog nasleda,
potvrduju vaznost oba pisma. Zato se zalazem da u Strategiji za
razvoj kulture u Republici Srbiji u budu¢em periodu u sluzbenoj
upotrebi budu pored naziva zajednicki jezik, i oba pisma (¢irili¢no
ilatini¢no) ravnopravno. Jer, standardizacija se odnosi na pismo
kojim se obezbeduje pisani podatak (u dosadasnjem predlogu
stoji da je ¢irilica “mati¢no” i “istorijsko” pismo srpskog naroda i
vazan deo njegovog identiteta, $to je samo delimi¢no ta¢no), koji
ostaje za potomstvo.

U Strategiji za razvoj kulture u Repubici Srbiji do 2029. godi-
ne se pitanje jezika drugacije posmatra od ovde iznetog. Zato se
zalazem da se u sledecoj deceniji obezbedi podjednaka paznja
za upotrebu oba pisma koja su vazna, i to narocito u sluzbenoj
upotrebi (u administraciji i medijima, ali i u obrazovanju), kao i
da se paznja okrene prema zajednickom jeziku i njegovoj upo-
trebi u regionu, ne samo u funkciji dnevne komunikacije, nego
i u dalekoseznoj perspektivi pomirenja, saradnje i medusobnog
uvazavanja u regionu.

Mada postoji uverenje da je latinica preovladala u upotrebi u
Srbiji, i da je potrebna posebna paznja za primat upotrebe ¢irilice
(kako ne bi izumrla), nema pouzdanih podataka o realnoj upo-
trebi dvaju pisama danas u privatnoj i sluzbenoj sferi, u razlici-
tim zZanrovima, razlicitih grupa gradana, u digitalnoj sferi i onoj
koja to nije. Detaljno, diskursno i zanrovsko istrazivanje ove pro-
blematike bi tek trebalo da pokaze podatke iz upotrebne prakse
(naravno, uzimanjem u obzir da je i danas u Srbiji 10 odsto i viSe
nepismenih osoba, pa je pre potreban intenzivan rad na opisme-
njavanju na oba pisma).
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STRATEGIJA ZA RAZVOJ JEZIKA U SLUZBENOJ | JAVNOJ SFERI

Standardizacija jezika je proces realizovan u vise sukcesivnih
faza, nikad zavrSen (a koji podrazumeva: postavljanje pravila stan-
dardnog jezika; period kada se takva pravila primenjuju; period
preispitivanja postignute upotrebe; nakon toga sledi (re)formula-
cija (podstaknuta podacima iz zivotne prakse tih pravila i proces
se ponovo obnavlja). Standardni jezik podrazumeva sluzbenu i
javnu upotrebu u administraciji, informisanju, obrazovanju, nau-
ci... Nigde, medutim nije jasno odredena granica izmedu privat-
ne i javne, i sluzbene i nesluzbene upotrebe jezika. To bi bio jos
jedan domen istrazivanja s hipotezom da je tesko odrziva binar-
na podela na javno i privatno, odnosno na sluzbeno i nesluzbeno
(bududi da se, na primer, poslanici u parlamentu Srbije, obilato
medusobno psuju, izlivaju govor mrznje i koriste izraze nedopu-
stive za javnu i sluzbenu sferu). U buducoj strategiji bi trebalo da
osnova bude detaljno istrazivanje upotrebe jezika u raznim dis-
kursnim situacijama. Oslanjanje na neke istorijske ¢injenice, ili
mitsko naslede nece doneti valjane rezultate ubuduce.

Zato kazemo da taj proces nikad nije zavrsen. Na raspolaga-
nju su razliCite teorije, pa se u zavisnosti od njih, mogu ocekivati
i odredeni rezultati. U ovom trenutku najmanje je ureden (stan-
dardizovan) deo koji se odnosi na upotrebu jezika u razli¢itim
pisanim i govornim Zanrovima, administrativne, edukativne, ili
medijske sfere. Kod nas se upotrebom jezika uglavnom bave oni
kojima je fokus na interdisciplinarnim teorijama i metodama (kao
$to su analiza diskursa, psiholingvistika, sociolingvistika), aktu-
elne unauci o jeziku od druge polovine XX veka. Nijedna teorija
nije sveobuhvatna, ili najbolja, ili nadredena drugima, ali su sve
moc¢ne da objasne meduzavisnost drustva i jezika, i posebno poje-
dinih drustvenih grupa unutar jezicke zajednice. Za razliku od
njih, strukturalisitcka teorija jezika je nemoc¢na da tu komplek-
snost upotrebe objasni, i otuda je neupotrebljiva.
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Mozemo doprineti standardizaciji upotrebe jezika, ako oda-
beremo jednu od mnogih teorija, poput teorije govorne (jezic-
ke) delatnosti (Grajsa, Serla), prema kojoj se upotreba jezickih i
nejezickih verbalnih poruka odvija medu sagovornicima u nekom
datom kontekstu. Govorimo o inventaru moguénosti, a ne samo
jednoj normiranoj, za neku konkretnu upotrebu jezickog izraza
u zavisnosti od toga ko su sagovornici i u kom se kontekstu nala-
ze. Kontekst ima presudnu ulogu u odluci govornika za odrede-
ni izbor, odnosno za interpretaciju znacenja nekog iskaza sago-
vornika. Ta¢nije, ne govorimo o tome da li je neki jezicki izbor
ispravan ili neispravan, dobar ili 1o, to je slucaj sa strukturali-
stickom teorijom afirmisane pocetkom XX veka u svetu, a kod
nas od sezdesetih godina (koju zastupa vecina srbista u Srbiji, a
koju je argumentovano kritikovala kod nas i u regionu, ne samo
strucna lingvistic¢ka, nego i filozofska literatura (videti zbornik
radova “Jeziku je svejedno”)).

Uvek je vazno naglasiti s koje se teorijske pozicije pristupa
objasnjenju procesa standardizacije sluzbene upotrebe jezika,
kako bi se izbegla mogu¢nost formiranja misljenja da je samo jed-
na teorija jezika istinita i dobra (u sluc¢aju nekih aktivnih srbista
u Srbiji to je strukturalisticka teorija), ta¢nije, moramo naglasiti
da su interdisciplinarni pristupi normiranju upotrebe jezika leko-
vitiji i u¢inkovitiji od drugih — monodisciplinarnih — ako zelimo
da obuhvatimo kompleksnu prirodu jezika.

KO UCESTVUJE U PROCESU STANDARDIZACIJE

SRPSKOG JEZIKA KAO KULTURNOG DOBRA

Mada neki jezikoslovci daju primat sebi, kao stru¢njacima
za bavljenje i odlucivanje o standardizaciji (normiranju) jezika,
mozemo reci da u tom procesu ucestvuju pripadnici i pripadni-
ce jezika svih uzrasta (deca, mladi, odraslj, starije osobe), koji ga
smatraju svojim. Svakako su vazne i institucije sistema od kojih
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zavisi nacin na koji ¢e standardizacija biti sprovedena (donose-
nje zakona), a presudne su politicke odluke o jezickoj politici. Jer,
imamo na umu da je ishod svega uvek politicko pitanje o jeziku
u datom drustvenom kontekstu. I u procesu pravljenja strategije
o razvoju jezika kao dela kulture, situacija je ista.

PROCES STANDARIZACIJE SLUZBENE UPOTREBE NIJE
ODVOJEN OD OSNOVNIH NACELA POLITIKE U DRZAVI

To znaci da je svaka standardizacija oslonjena na neko opste
politicko i drustveno stanoviste. Ako pogledamo prilike u pret-
hodnom veku, kada je formirana Jugoslavija (1918) situacija je, $to
se jezika i pisma tice, fokusirana na zajednistvo i jedinstvo triju
naroda (Srbi, Hrvati, Slovenci). Sli¢na je politicka perspektivaiu
Jugoslaviji nakon Drugog svetskog rata, kad je jasan naglasak na
bratstvu i jedinstvu svih naroda i narodnosti, pa je osnovna jezic-
ka politika afirmisala ravnopravnost svih jezika naroda i narod-
nosti. Ali, nakon formiranja samostalnih drzava iz jedinstvenog
jugoslovenskog prostora i jedinstvenog srpskohrvatskog jezic-
kog prostora, formirane su pojedinac¢ne drzave i odabran njihov
odgovarajuci naziv za sluzbeni jezik. Tako je u Zakonu o jeziku u
sluzbenoj upotrebi u Republici Srbiji odreden naziv jezika (srp-
ski), odabrano pismo (¢irilica) i izgovor (ekavski).

PROMENITI ZAKON O SLUZBENOJ UPOTREBI JEZIKA

Grupe srbista okupljenih oko Odbora za standardizaciju srp-
skog jezika i Matice srpske zalazu se za promenu Zakona o sluz-
benoj upotrebi jezika u Srbiji, u pravcu vece povezanosti jezika
sa nacionalnim i kulturnim identitetom. Druga grupa, koju pred-
stavljaju lingvistkinje i lingvisti (orijentisani na teorijska pitanja
upotrebe jezika i kompetentni u istrazivanjima tipoloski razli-
¢itih jezika) trazi promenu Zakona, polaze¢i od stava o povezi-
vanju sluzbene i javne upotrebe (jezika) sa drugima u regionu.
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Valja pomiriti obrazlozenja ta dva usmerenja za dobrobit izgrad-
nje mira i poverenja medu narodima i medu razli¢itim generaci-
jama njihovih gradana i gradanki.

U nasem slucaju predlog se odnosi na ravnopravnu upotrebu
dvaju pisama, tj. ukidanje odredbe da je ¢irilica srpsko pismo,
jer ne odgovara istorijskoj istini, i jednaku upotrebu drugih jezi-
ka koji su aktuelni iz zajednickog korpusa (kako obrazlaze Ran-
ko Bugarski). Najbolji primer za takvu, drugaciju strategiju moze
se pokazati na primeru druge vazne identitetske osobine, a to je
rod — ta¢nije na upotrebi rodno osetljivog jezika.

ZAKON O RODNOJ RAVNOPRAVNOSTI
DOSLEDNO PRIMENITI

U 2021. godini usvojen je Zakon o rodnoj ravnopravnosti u Re-
publici Srbiji, pa je u praksu sluzbene upotrebe u javnoj sferi jezika
u institucijama i organizacijama, predlozeno uvodenje rodno oset-
ljivog jezika. U tome je Zakon jasan, ali postoje otpori u praksi, pre
svega, u telima koja “brinu” o jeziku kao $to su Odbor za standardi-
zaciju jezika ili Odeljenje za jezik i knjizevnost Matice srpske, koji
sluzbenu upotrebu jezika i pisma povezuju uglavnom s nacional-
nom (srpskom) pripadnoséu kao vecinskog naroda. Ostale funkcije
jezika nisu procenjene kao bitne za identitet gradanki i gradana.

Medutim, jezik je podjednako obelezje nacionalnog, koliko
i drugih komponenata ukupnog identiteta (kao sto su profesio-
nalni ili rodni). Nacionalno obelezje je jedno od mogucih, vazno
je, ali ne jedino i najvaznije. U zavisnosti od konteksta i Zivotne
situacije, pomera se i vaznost maternjeg jezika i sluzbene upo-
trebe (na primer, onih koji zive u dijaspori, ili koji se nalaze van
Srbije, duze ili krace vreme, a prema poslednjem popisu stanov-
nistva njihov broj nije mali). Kad se standardizuje jezik, uzimaju
se u obzir sve komponente jezika i u odnosu na one koji zive u
drzavi i u odnosu na one koji su van nje.
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SLUZBENA | JAVNA UPOTREBA JEZIKA U
SRBIJI JE CESTO DISKRIMINTORNA

Rodno osetljiv jezik (ROJ). Tokom poslednjih nekoliko godina
u diskusijama o smislu i vaznosti standardizacije rodno osetljivog
jezika (ROJ) doslo je do razmimoilazenja izmedu, pre svega srbi-
sta, i drugih, koji na jezik gledaju iz interdisciplinarne perspek-
tive i imaju uvid u globalne jezicke tokove u svetu, a posebno, u
evropskom kontekstu (M. Basaragin, R. Bugarski, J. Filipovi¢, S.
Savi¢, M. Stevanovi¢, S. Tomi¢ i drugi). To je zapravo domen jezic-
ke upotrebe gde se jezici regiona priblizavaju. Ova grupa tokom
poslednje tri decenije iznosi brojne empirijske podatke iz razlici-
tih pisanih i govorenih zanrova, govornika razlicitih uzrasta, koji
dokazuju vaznost upotrebe ROJ, ne samo sada, nego i tokom pret-
hodnih istorijskih perioda upotrebe jezika, kao poveznice medu
govornicima u regionu (odnosno u sada samostalnim drzavama
jugoslovenskog prostora).

Zato je vazno u okviru rada na alternativnoj strategiji kulture,
da Helsinski odbor za ljudska prava organizuje grupu za jezicka
pitanja, povezanu s osnovnom idejom o razlicitostima iskazanih
jezikom, i na taj nacin pokaze u kojoj meri je ovaj pristup u doma-
¢oj nauci, ali i u jezickoj praksi, ve¢ delatan. Govorimo, naime,
o jezicima nastalim iz srpskohrvatskog za koje je ponuden i nov
zajednicki izraz — jezici SHBCG — da obelezi i jezikom to zajednis-
tvo (Paul/Louis Thoman).

Kakva je praksa primene jezika u sluzbenoj upotrebi? Zavisi
o kom delu sluzbene upotrebe govorimo. Ako se slusaju izlaga-
nja poslanica i poslanika tokom zasedanja parlamenta Republi-
ke Srbije (u televizijskom prenosu koga mogu pratiti svi gradani),
mogu se sakupiti brojni primeri netolerancije, disrkiminacije,
seksizma, govora mrznje (uz dosta psovki i kletvi). Uz to, i mno-
gobrojne neverbalne poruke (na primer, poslanik Seselj iri roza
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gacice ministarke u njenom prisustvu, ¢ime zeli da je unizi), ali i
uz obilje pokusaja tuce.

Nekoliko zakona definise kazne za ovakvu vrstu ponasanja u
javnom prostoru i zadatak je onih koji bi trebalo da ih primenju-
ju, da to i uc¢ine. Buduca Strategija kulturnog razvoja trebalo bi
da izradi mehanizme za suzbijanje ovakve vrste jezickog i never-
balnog ponasanja, ali i u medijima, gde je ve¢ ustaljena praksa da
provladini mediji, narocito oni koji se mogu svrstati u tzv. Zutu
Stampu, liferuje razli¢ite oblike mrznje, osim tekstovima i foto-
grafijama, a oba su deo jezika.

Podaci takode, potvrduju najezdu neprihvatljivog govora mrznje
i diskriminacije (seksizma, i drugih oblika unizavanja zena) u
raznim javnim prostorima i medijima. Podse¢amo da je $iroj publi-
ci dostupan samo deo ovog neprihvatljivog govora, ta¢nije onog
koga poslanici izgovaraju u mikrofon, a da se ne ¢uje u televizij-
skom prenosu sav onaj zamor i ometanje govornika, Sto takode
ukljucujemo u diskriminativni govor (uocljiv kod poslanika vla-
dajuce stranke tokom izlaganja poslanica opozicije). Do sada je
diskriminatorni govor i govor mrznje u parlamentu u Beogradu,
naucno analiziran u vise vremenskih segmenata — konstatacija
ostaje ista: tokom tri decenije takav se govor umnozio, bez obzira
na ¢injenicu da ga reguliSe vise zakona (Zakon o jeziku, Zakon o
rodnoj ravnopravnosti i Zakon o javnoj reci).

Protiv ejdzizma. Mnogobrojna istrazivanja pokazuju razlici-
te jezicke oblike diskriminacije starih osoba, a posebno je inven-
tar bogat u srpskom jeziku kada je re¢ o starijoj Zeni (baba, baka,
babetina...)

Protiv juvenizma. Oblici disrkiminacije mladih osoba su tako-
de mnogobrojni, kako u sluzbenoj i javnoj sferi tako i medu samim
vr$njacima. Nedopustvo je da se pojavljuje u sluzbenoj upotre-
bi i javnom diskursu u institucijama, pre svega obrazovnim, o
¢emu nedovoljno znamo i valjana istrazivanja izostaju. Buduca

153



154

SVENKA SAVIC

strategija kuture bi trebalo u fokus da stavi ukupno ponasanje
drustva prema mladima i u sklopu toga i opiSediskriminatorno
ponasanje odraslih pomocu jezika u institucijama.

Protiv etnicizma. Protiv svih oblika etnicke rasne i nacional-
ne diskriminacije je u domacoj nauci o jeziku pisano dosta (naj-
¢esce su u pitanju pripadnici romske, jevrejske grupe, ali i one u
Vojvodini, koje su deo stanovnistva dugi niz godina (kao $to je za
Slovakinje nedopustiv oblik “Zuska”, ili za Madarice...) Buduca
strategija kulture treba da iskoristi postojec¢e podatke kao argu-
mentaciju za odredivanje sankcija. Zato bi predstavnice nacio-
nalnih saveta trebalo da ucestvuju u pravljenju Strategije razvoja
kulture u Vojvodini.

Protiv ejbilizma. Diskriminacija odraslih i mladih invalidkinja
i invalida postala je ocigledna pre svega zbog nedosledne termi-
nologije koja se koristi u sluzbenoj upotrebi (hendikepirane oso-
be, nemoc¢ne i sl). Medunarodna drustva za osobe sa invalidite-
tom dale su predloge za termine (na engleskom jeziku), a i Srbiji
postoje kompetentne osobe koje se time bave u okviru jezika u
regionu (Mima Ruzici¢, Svjetla Timoti¢, Veronika Mitro, Marija-
na Canak, da navedem samo neke od njih).

Diskriminacija prema drugim grupama gradanki i gradana
isto tako nije dozvoljena: prema izbeglicama, prema raseljenim
licima, prema migrantima, i zahteva jezicku reviziju u sluzbe-
noj upotebi kad se sacinjava strategija kutlure za budu¢i period.

Moze se konstatovati da se oblici jezike diskriminacije “drugih”
i “drugacijih” odrzava u javnoj komunikaciji iz neznanja, ali mno-
go ¢esce iz nepristojnosti u javnoj komunikaciji, $to je jedan od
pokazatelja stepena politicke i opste civilizovanosti u Republici
Srbiji (narocito vidljivo u tabloidnoj stampi bliskoj vlasti, ali i na
sli¢nim portalima, na raznim drustvenim mrezama, ali i u javnim
diskursu na raznim TV stanicama). Otuda bi strategija trebalo da
ponudi mehanizam za onemogucavanje ovakve prakse.
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Mozemo zakljuciti da je standardizacija jezika kao kulturni
proces otvoren, nikad zavrSen, u kome su u ovom vremenu potreb-
ne izmene kad je re¢ o procesu priblizavanja Srbije Evropskoj
uniji, zajedno sa drugim drzavama Zapadnog Balkana. Drugim
rec¢ima, odustati od insistiranja na jeziku povezanom sa nacio-
nalnom pripadnoc¢u kao jedinom.

Proces priblizavanja svih drzava Zapadnog Balkana Evrop-
skoj uniji je zajednicki i dugotrajan. U njemu se odvija i proces
priblizavanja medu drzavama u jezickom pogledu, uz koriscée-
nje zajednickog jezika — to je put ka homogenizaciji i drustava i
navedenog prostora u cilju stvaranja poverenja, mira i sigurnosti
u razvoj svih. Jer gotovo da svi verujemo da je jezik odraz stvar-
nosti, ako se u stvarnosti taj proces priblizavanja odvija, onda je
jezik gospodar toga.
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RAVNOPRAVNOST
PISAMA NUDI
VISE SLOBODE

Pavel Domonii

Ministarstvo kulture i informisanja je izradilo, a Vlada Republi-
ke Srbije je, u februaru 2020 godine, usvojila Strategiju razvoja
kulture Srbije od 2020. do 2029. godine.*> Ovim dokumentom
se odreduju strateski prioriteti u narednom desetogodisnjem
periodu. Unapredenje i zastita Cirilice je jedan od tih prioriteta.

Osnovno polaziste Strategije glasi: ¢irilica je matic¢no i istorij-
sko pismo srpskog naroda i vazan deo njegovog identiteta. Kao
zivo i produktivno pismo ¢irilica, isti¢e se u ovom dokumentu,
doprinosi kulturnoj raznolikosti savremene Evrope, ona pove-
zuje srpsku kulturu sa kulturom anticke Grcke i Vizantije, kao
i sa ve¢im brojem slovenskih naroda.

Zadatak Strategije je da osnazi svest o znacaju i vaznosti ¢iri-
lice, kao i da unapredi njeno prisustvo u javnom prostoru.

Do zeljenog unapredenja trebalo bi da se dode na nekoliko na¢ina
— kreiranjem novih institucija, u ovom slucaju Saveta za srpski jezik;
podsticajnim merama koje ¢irilici treba da obezbede hegemoni sta-
tus u javnom prostoru, a kojima ce se privredni subjekti, mediji, izda-
vaci ili nevladini akteri podsticati da koriste ¢irilicu; unapredenjem

45 Sa Strategijom razvoja kulture Srbije ¢itaoci mogu da se upoznaju na sledecoj
adresi: https://www.kultura.gov.rs/extfile/sr/3993/strategija-razvoja-kulture-od-
2020--do-2029-godine.pdf.
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zakonskog okvira — predlozene su izmene i dopune Zakona o sluz-
benoj upotrebi jezika i pisama, kao i prosirenjem nastavnih progra-
ma sadrzajima koji afimisu srpski jezik i éirili¢no pismo.

Strategijom kulturnog razvoja, a jos vise predlozenim izme-
nama i dopunama Zakona o sluzbenoj upotrebi jezika i pisama,
Ministarstvo kulture i informisanja je izaslo ususret zahtevima
jednog broja srpskih lingvista, ¢lanova akademske zajednice,
politickih aktera i nevladinih udruzenja da se ¢irilici obezbe-
di privilegovana pozicija u javnom prostoru. Po njihovoj oceni,
¢irilica je ugrozena i nalazi se pred nestajanjem.

Govoredi o Strategiji razvoja kulture, tadasnji ministar klutu-
re V. Vukosavljevi¢ je izjavio da u Srbiji u naredne dve-tri dece-
nije vise niko nece koristiti ¢irilicu.*¢ U prognostickom smislu,
ovo je bezvredna i potpuno neupotrebljiva izjava; u ideolosko-
politickom smislu, njome se legitimizuju predlozene izmene i
dopune Zakona o sluzbenoj upotrebi jezika i pisama. Ukoliko
bi zakonodavac adoptirao predlozene izmene i dopune, onda bi
se time postigle najmanje dve stvari: najpre, sluzbena upotreba
¢irilice bila bi prosirena do tacke nakon koje bi svaki razgovor
o sluzbenoj i javnoj upotrebi pisma postao bespredmetan. Ovo
je svakako prizeljkivan rezultat, jer je, po re¢ima ministra Vuko-
savljevi¢a, samo u Srbiji napravljena ta nepotrebna i artificijelna
podela, dok su u svim ostalim zemljama sluzbena i javna upo-
treba sinonimi*” i, drugo, ogranicila bi se sloboda gradana da se
u javnom prostoru koriste pismom po svom izboru.

Zanacionaliste i jedan deo srpskih lingvista podela na sluz-
benu i javnu upotrebu jezika i pisma je sporna zato $to latini-
ci omogucuje prisustvo (i ekspanziju) u javnom prostoru, pa je

46 “Zakoju deceniju moze se desiti da niko ne koristi ¢éirilicu”, RTRS, 24.02.2017,
dostupno na: https://lat.rtrs.tv/vijesti/vijest.php 2id=243709.

47 “Izmene zakona kojima se stiti ¢irilica prosledene Vladi”, portal 021, 25.07.2018,
dostupno na: https://www.02Lrs/story/Info/Srbija/193265/Izmene-zakona-
kojima-se-stiti-cirilica-prosledjene-Vladi. html.
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odrzavanje te podele jedan od glavnih uzroka podzastupljenosti
¢irilice.#® Doprinos takvom, nezadovoljavaju¢em stanju dali su i
oni lingvisti koji su dvopismenost navodili kao “nasu prednost”.
Umesto da Stite srpski jezik i pismo, otvarali su vrata za prodor
latinice, pa i oni, po sudu nacionalista, snose odgovornost za
ubrzano nestajanje “srpskog pisma”.#?

Ponekad se u javnosti stvara utisak da je vece prisustvo lati-
nice rezultat neke planske i smisljene akcije, poduzete sa ciljem
da se podrije kulturni identitet Srba.>° Nasuprot ovakvim, zave-
renickim scenarijima, stoje svakodnevni izbori gradana i gra-
danki Srbije. Nacija je, kaze Ernst Renan, svakodnevni plebiscit
i gradani i gradanke Srbije se svakoga dana, kada uzmu olovku
u ruku da napisu telegram ili ispune neki formular, plebiscitar-
no odlucuju za latinicu. Osim ovog, postoje i drugi razlozi koji
pogoduju Sirenju latinicnog pisma. Latinica je, recimo, jedno-
stavnija i jeftinija, olakSava kretanje svetom tehnoloskih inova-
cija, bez nje nije moguce ucenje engleskog jezika, itd.

48 Podela na sluzbenu i javnu upotrebu pisma je lazna i vodi, po re¢ima ministra
Vukosavljevica, sve manjoj upotrebi ¢irilice. “Vukosavljevi¢: Nismo protiv latinice,
¢uvamo ¢irilicu’, Radio televizija Vojvodine, 03.08.2018, dostupno na: Attps://www.
rtvrs/sr_lat/drustvo/vukosavljevic-nismo-protiv-latinice-cuvamo-cirilicu_939519.html.
Momc¢ilo Miri¢, predsednik Udruzenja za odbranu ¢éirilice “Dobrica Eric”,
smatra da latinicu treba izbaciti iz javne upotrebe. “Zakon ua zastitu ¢irilice ¢e
uroditi plodom’, portal Patriot, 07.08.2018, dostupno na: Attps://patriot.name/
miric-zakon-za-zastitu-cirilice-ce-uroditi-plodom/.

49 Lingvisti su postali barjaktari dokracavanja ¢irilice, oni su, kaze Dragoljub
Zbilji¢, klju¢ni predvodnici u zatiranju pisma. “Borba zua ¢irilicu: Malo je
boraca za srpsko pismo”, portal Srbin Info, 01.05.2016, dostupno na: https://
srbin.info/kultura/borba-za-cirilicu-malo-je-boraca-za-srpsko-pismo./

50 “Dalije u Srbiji ugrozena ¢irilica?”, Radio Slobodna Evropa, 26.08.2018,
dostupno na: https://www.slobodnaevropa.org/a/most-srbija-cirilica/29452881.
html. “Latinica i “anglosrpski” potiskuju ¢irilicu”, RTRS, 24.02.2016, dostupno
na: https://lat.rtrs.tv/vijesti/vijest.php ?id=189630.

“Sta ima EU protiv ¢irilice?”, portal Foruma beogradskih gimnazija, 07.07.2017,
dostupno na: http://www.fbg.org.rs/sta-ima-eu-protiv-cirilice/.
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Nacionalisticki orijentisani lingvisti, medutim, ignorisu prak-
su i svakodnevne izbore ljudi. Jezik i pismo za njih nikad nisu
samo sredstva komunikacije, nego su i snazni nacionalni sim-
boli. Cirilica je tako prepoznatljiv znak srpskog identiteta, ona
je “nase osnovno identitetsko obelezje” i zato njeno potiskiva-
nje nikad nije samo pitanje veceg ili manjeg prisustva u javnoj
komunikaciji, nego je i pitanje ouvanja nacionalnog identiteta.

Mozda bi na ovome mestu trebalo uc¢initi jednu napomenu:
pismo, kao ni jezik, nema nacionalnost. Pismo, jednostavno
receno, nije konstitutivni element nacije. Jednim se pismom
mogu sluziti pripadnici razli¢itih nacija, a sli¢na stvar je i sa jezi-
kom. Kao primer za prvi slu¢aj mogli bismo navesti Srbe i Make-
donce, a za drugi Hrvate, Srbe, Bosnjake i Crnogorce. Moguci su,
naravno, i inostrani primeri. Pisma, kaze Ranko Bugarski, ne pri-
padaju narodima, nego jezicima, a jezici, opet, nisu “vlasnistvo”
naroda, nego svojih govornika, ma koje nacionalnosti oni bili.5!

Helsingki odbor za ljudska prava mora insistirati na gore nave-
denom stavu i reSenjima koja, za razliku od onih koja su nago-
vestena u Strategiji, ili su predlagana u javnosti, pojedincima
omogucuju vise izbora. Osim toga, mora se voditi racuna i o
ustavnoj normi. Kad se nude odgovarajuca resenja, treba ima-
tiuvidui ¢lan 20. Ustava, u kome se kaze da se dosegnuti nivo
ljudskih i manjinskih prava ne moze smanjivati.

U javnosti je ¢esto pominjan ¢lan 10. Ustava u kome se istice da
su u Republici Srbiji u sluzbenoj upotrebi srpski jezik i ¢irilicno
pismo. Ukoliko bi se ovaj stav posle reci u sluzbenoj dopunio, kako
je toipredlagano, re¢ima i javnoj,5? to bi doprinelo ve¢em prisustvu
¢irilice u javnoj sferi, ali ne bi bilo u skladu sa ¢lanom 20. Ustava.

51 “Dr. Ranko Bugarski, lingvista: Cirilica nije egzistencijlano ugrozena. Ona ne moze i nece
nestati’, portal Buka, 30.08.2018, dostupno na: Attps://www.6yka.com/novosti/dr-ranko-
bugarski-lingvista-cirilica-nije-egzistencijalno-ugrozena-ona-ne-mogze-i-nece-nestati.

52 “Vladislav Pordevi¢: Javna upotreba ¢irilice”, internet strana Srpskoh
pokreta Dveri, dostupno na: https://dveri.rs/2019/12/03/51706/
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Kao organizacija koja se bavi ljudskim pravima, Helsinski
odbor bi trebalo da ponudi alternativnu i mnogo bolju formu-
laciju. Predlazem da ta formulacija glasi ovako: U Republici Sr-
biji u sluzbenoj upotrebi je srpski jezik. Cirili¢no i latini¢no
pismo su ravnopravna pisma.

Mislim da Odbor (u alternativnoj strategiji razvoja kulture, ali
iu donosenju novog ustava, kad to pitanje dode na dnevni red)
mora insistirati na ovakvoj formulaciji iz nekoliko razloga: naj-
pre, njome se ne umanuje dosegnuti nivo ljudskih i manjinskih
prava; drugo, postuje se sloboda izrazavanja, a ona nije moguca
ako se ne odnosi i na izbor pisma i, trece, ovakvim se reSenjem
svakome omogucuje da se — u sve tri oblasti upotrebe pisma:
privatnoj, javnoj i sluzbenoj — koristi pismom po svom izboru.
Za gradane je uvek bolje kad su u Ustavu sadrzana resenja koja
omogucuju vise, a ne manje slobode. Napokon, niti kojima slo-
boda vezuje pojedinca za odabrano pismo mnogo su jace od
prinude i svakog drzavnog intervencionizma.

Ukoliko je Ministarstvu kulture i informisanja stalo do veceg pri-
sustva ¢irilice u javnom prostoru, moze prosvecivanjem i moralnom
apelacijom uticati na pojedince da se ¢esce koriste ¢irilicom, ali mu,
onda, za tako nesto nikakva Strategija razvoja kulture nije potrebna.

Koristim priliku da skrenem paznju na jos stvari. Prvi: u Stra-
tegiji se srpska kultura odreduje kao pluralna: ona je i slovenska,
i vizantijska, i balkanska. Pripada, dakle, razli¢itim “kulturno-
civilizacijskim arealima”, a po karakteru je herojska, otvorena,
demokratska i prosve¢eno-evropska.>3 Pitanje glasi: Kako to da
jedna prosvecena, otvorena i demokratska kultura ne moze da
prihvati latinicu kao ravnopravno pismo? Kako je moguce da se

vladislav-dordevic-javna-upotreba-cirilice/?fbclid=IwARI5Ko2WZTVK6jd1XszFrf
3jxgRMGvFK4FcIQus2gSK_Y5SFCaD68WMr3A.
53 Vlada Republike Srbije, Strategija razvoja kulture Republike Srbije, 13.02.2020,

dostupno na: https://www.kultura.gov.rs/extfile/sr/3993/strategija-razvoja-
kulture-od-2020--do-2029-godine.pdf.
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unutar jedne demokratske i evropske kulture s prezirom odba-
cuje izbor ogromne vecine gradana? Kakva je to kultura koja je
spremna da u ime nacionalistickih dogmi suzava prava svojih
gradana? I, napokon, ako je Strategija opredeljena za o¢uvanje
kulturne raznolikosti, a kulturna raznolikost podrazumeva i
mogucnost razli¢itih identitetskih izbora, kakav izbor preostaje
pojedincima ako im se silom zakona namece ¢irilica? Autoritar-
nost srpske kulture se u tekstu Strategije ne pominje ni jednom
re¢ju. To, uostalom, nije ni potrebno, jer je iz nacina reSavanja
“problema ¢irilice” uocljiva naklonost autoritarnim solucijama.

Drugi momenat je, takode, interesantan. Dok Strategija poziva
na ziv i produktivan dijalog razli¢itih kulturnih aktera, u stvar-
nosti se jezik i pismo pretvaraju u poligon ostrasc¢enih politickih
borbi i kulturnog rata. A u tom ratu oni akteri ¢ijim je zahtevima
Strategija izasla u susret ne priznaju oponentima nikakvo dosto-

» «

janstvo, apostrofiraju ih kao “kvazi elitu’, “sorosevske” i “drugosr-
bijanske komesare” “Cirilofobe”, “autosovinisticke kulturtregere”,
“briselske Srbe”>4, itd. i optuzuju da se s prezirom i nipodastava-
njem odnose prema tradicionalnoj Srbiji, njenim vrednostima i

simbolima.5® Ako “druga Srbija” drzi u svojim rukama “samo srce

54 Osim navedenih, u javnosti se koriste jos i sledeci nazivi “atlantisticki
kulturtregeri’, “drugosrbijanski autosovinisti’, Za sve njih je karakteristi¢na
“antipatija prema Cirilici” i “samoporicanje nacionalnog identiteta i vrednosti
iz proslosti”. Vidi: “Drugosrbijanci protiv ¢irilice”, Politika, 23.06.2017,
dostupno na: Attp://www.politika.rs/scc/clanak/383521/Pogledi/Drugosrbijanci-
protiv-cirilice; “Antoni¢: Zasto nekim Srbima smeta ¢irilica’, portal Srbin
Info, 13.06.2017, dostupno na: Attps://srbin.info/pocetna/aktuelno/antonic-
zasto-nekim-srbima-smeta-cirilica/?lang=lat; Vidi: “Zaboravili smo srpski
jezik i svoju kulturu’, dostupno na: Attps://www.ekspres.net/knjizevnost/
zaboravili-smo-srpski-jezik-i-svoju-kulturu;

55 “Drugosrbijanci protiv ¢irilice”, Politika, 23.06.2017, dostupno na: http://www.
politika.rs/scc/clanak/383521/Pogledi/Drugosrbijanci-protiv-cirilice.
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srpske kulture”>® i ako “kompradorska peta kolona...radi na nasem
nestajanju i zatiranju”,%” o kakvom tu dijalogu, onda, moze biti
rec¢i? I o kakvoj za dijalog podsticajnoj atmosferi?

U Strategiji razvoja kulture se, napokon, govori o srpskom kul-
turnom prostoru. Kulturni prostor nije, to treba re¢i, identitican sa
drzavnim prostorom Srbije, nego je mnogo $iri i obuhvata sve one
prostore na kojima zive pripadnici srpskog naroda, a koji su obe-
lezeni kako aktivnim prisustvom srpske kulture i srpskog nasle-
da, tako i naporima da se ocuva i unapredi nacionalni identitet.

Insistiranje na povezivanju srpskog kulturnog prostora i jedin-
stvu nacije ima i svoje politicke implikacije, o kojima, takode, tre-
ba voditi racuna. U Republici Srpskoj se naglasak sa jedinstvenog
istorijskog kulturnog prostora pomera na jedinstvo naroda, kako
bi se legitimizovala iredentisticka nastojanja za ujedinjenjem sa
Srbijom. Prilikom obelezavanja Dana srpskog jedinstva, slobode i
nacionalne zastave izaslanik predsednika Srbije, ministar odbrane
Aleksandar Vulin, uputio je vlastima Bosne i Hercegovine izazov
rekavsi u Banja Luci: “mi smo jedan politicki narod”.>® To znaci da
Beograd, kao centar politicke lojalnosti Srba iz Bosne i Hercegovi-
ne, nece upravljati samo kulturnim, nego i politickim prostorom
na kome Srbi zive i deluju, a na takve ambicije niko, pa ni vlasti
BiH, nece gledati blagonaklono.

56 “Antoni¢: Zasto nekim Srbima smeta ¢irilica”, portal Srbin Info,

13.06.2017, dostupno na: https://srbin.info/pocetna/aktuelno/
antonic-zasto-nekim-srbima-smeta-cirilica/?lang=lat.

57 “Antoni¢: Imperijalne ambicije “bosanskog” i “hrvatskog” mogu biti
zaustavljene samo ako Srbi u RS koriste ¢irilicu”, Sve o Srpskoj, 16.08.2018,
dostupno na: https://sveosrpskoj.com/komentari/antonic-imperijalne-ambicije-
bosanskog-i-hrvatskog-mogu-biti-zaustavljene-samo-ako-srbi-u-rs-koriste-
cirilicu/?script=lat.

58 “Vulin, Dodik i Cvijanoviéeva: Veselimo se zajednic¢kim uspesima’, portal Radio
televizije Srbije, 15.09.2020, dostupno na: https://www.rts.rs/page/stories/sr/
story/9/politika/4080502/srbija-republika-srpska-dan-jedinstva.html.
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uvop

U Srbiji, vodenje eksplicitnih kulturnih politika — onih koje
se otvoreno bave poljem kulture — retko je odredeno jasnim,
transparentnim dokumentima u obliku strategija, planova i
programa. Ministar za ministrom, bez obzira na stranacku pri-
padnost, odbijali su i odugovlacili zakonsku obavezu iz 2007.
godine da uspostave proces pisanja strategije i da do doku-
menta stignu. Beogradski i vojvodanski sekretarijat za kulturu,
pravdali su nedostatak plana i programa nepostojanjem naci-
onalnog dokumenta, dok su gradski ve¢nici u drugim gradovi-
ma, sledili njihov primer, s izuzetkom gradova, poput Nisa, Zre-
njanina, Vrsca i Novog Sada. Neki nosioci kulturnih politika, u
svom maco, egocentricnom maniru su ¢ak otvoreno tvrdili da
im takav dokument nije ni potreban. I u pravu su: autokrata-
ma nije potreban dokument koji ¢e njihov rad omediti, koji ¢e
ih pozivati na odgovornost i usmerenost, koji ¢e ograniciti nji-
hov manevarski prostor i dovesti u pitanje ad hoc intervencije i
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besmislene pravce delovanja. Ali, gradanima koji Zive u demo-
kratskom drustvu, planski dokumenti predstavljaju minimal-
nu pretpostavku da ¢e se javna politika, koja se vodi u njihovo
ime biti odgovorna.

Kada je Nacionalna strategija razvoja kulture konac¢no usvoje-
na pocetkom 2020. godine (u martu), mnoga stremljenja i uticaji
na kulturne politike postali su jasniji. Takode je postalo jasno da
je nacionalna kulturna politika izgubljena u lutanjima, nedo-
slednostima i kontradikcijama koji ¢e zasigurno otezavati, ako
ne i spreciti, bilo kakvo smisleno i dosledno sprovodenje Stra-
tegije. Ne bi ¢udilo da se prvom prilikom novousvojena strate-
gija napusti od nekih budu¢ih nosilaca kulturnih politika i ceo
posao javnog, transparentnog planiranja oceni besmislenim i,
proglasi povratak kulturnoj autokratiji.

Ali, ono $to je uprkos tome takode postalo vidljivo jeste, u
kojoj meri kulturne politike, na nacionalnom nivou, na razlici-
te nacine iskljucuju, zanemaruju i marginalizuju mnogobrojne
grupe gradana. Tekst u nastavku bavice se upravo ovim isklju-
¢ivanjima. Polaze¢i od pretpostavke da drustvena raznolikost i
pluralnost moraju da se ogledaju u nacinu na koje se vode kul-
turne politike, tekst ¢e istovremeno sugerisati i moguce alter-
nativne pristupe vodenju kulturnih politika koji bi bili otvore-
niji za razlicitosti i pristupacniji razli¢itim grupama gradana.

U prvom delu ¢u se pozabaviti kvalitetom samih odredenja,
odnosno formi i granica unutar kulturnih politika i razlozima
zbog kojih kreatori i nosioci istih moraju da budu svesni kvali-
teta odredenja, granica koje postavljaju i okvira u kojima delu-
ju. U drugom delu ¢u se baviti postoje¢im granicama u kultur-
nim politikama u Srbiji, dakle, njihovom sadrzinom i oblicima
isklju¢ivanja koje sa sobom nose. U tre¢em delu teksta, politike
pluralnosti posmatra¢u dinamicki, kroz vreme i metode njiho-
vog sprovodenja.
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GRANICE | ODREPENJA U KULTURNOJ POLITICI

Svaka politika, pa tako i ona koja se bavi kulturom, da bi mogla
da interveniSe unutar drustvene stvarnosti, mora da odredi grani-
ce delovanja, definicije svojih predmeta, korisnika i instrumenata.
Na primer, kulturna politika mora da se postavi prema postoje-
¢im odredenjima kulture i umetnosti, umetnickog dela, kultur-
ne manifestacije, ali i institucija, gradana i gradanki, potenci-
jalnih korisnika pomo¢i i slicno. U suprotnom, imamo politiku
koja je bez koncepta, koja se ne moze planirati, koju nije moguce
evaluirati i za ¢ije sprovodenje nadlezni ne mogu biti smatrani
odgovornima.

Ipak, sama odredenja na kojima se zasniva politika, mogu da
imaju razlicite odlike i one ¢e u mnogome uticati na pristupac-
nost ili zatvorenost instrumenata kulturne politike i njihovih
predmeta, odnosno kultura ¢ijim izgradnjama doprinose. Najpre,
definicije mogu da budu usko ili Siroko postavljene. Recimo, da
li kultura obuhvata i lepo ponasanje (pa je neophodno sankcio-
nisati, recimo, neprili¢ne televizijske sadrzaje), ili se, na suprot-
nom kraju spektra, odnosi samo na profesionalnu umetnost? Ili,
dali u kategoriju aktera u kulturi spadaju samo institucije, ili ima
mesta i za civilne organizacije, kao i da li je polje otvoreno i za
neformalne grupe, amatere i decu?

Drugo, odredenja mogu da budu rigidna ili fleksibilna. Ukoli-
ko donosioci kulturnih politika nemaju aktivan stav prema odre-
denjima, ne preispituju ih, u duzem vremenskom periodu ih ne
menjaju uprkos pozivima i predlozima da se to ucini, onda moze-
mo govoriti o rigidnim odredenjima. Sa druge strane, fleksibilnost
odredenja oslikava se u tome $to su podlozna izmenama izazva-
nih promenama u okruzenju, novim uvidima i pozivima da se
odredenja promene.

Konacno, nacin na koji se granice postavljaju i odredenja
usvajaju moze da bude ekskluzivan ili demokratski. Odnosno, u
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postavljanju i definisanju samih granica i odredenja moze da uce-
stvuje vedi i raznolikiji skup aktera, ili maniji i uzi. Ukoliko Naci-
onalnu strategiju pise mali tim stru¢njaka, po pravilu muskara-
ca, dominantne nacionalne, verske i rasne pripadnosti, onda sa
sigurno$¢u mozemo govoriti o ekskluzivnim granicama.

Uzevsi zajedno, ukoliko su odredenja Siroko postavljena, flek-
sibilna i demokrati¢na, to znaci da ¢e veliki broj aktera i gradana
biti u prilici da bude obuhvaéen njima i da u njihovim stvaranji-
ma ucestvuje. Ukoliko su, s druge strane, uska, rigidna i eksklu-
zivna, onda je broj iskljuc¢enih aktera veliki.

Iskljucivost kulturnih politika, medutim, nije vazna samo zbog
osecaja iskljucenosti koga odredeni akteri dozivljavaju. Rec¢ je o i
tome da drustveni fenomeni ne leze uredno slozeni po kategori-
sanim fiokama i policama. Po pravilu su visezna¢ni, kompleksni,
imaju brojne uzroke i isto tako brojne posledice. Oni nisu umo-
tani u vakuumirana pakovanja, ¢ekajuci da im se neko posveti,
ve¢ se menjaju protokom vremena, kao sto se mesaju i dodiruju
s drugim fenomenima.

Uzmimo nekoliko primera. Recimo, da je odredeno telo koje
sprovodi kulturnu politiku (na primer, sekretarijat za kulturu ili
ministarstvo) tezi da ostvari umetnicka izvrsnost. Usko, rigidno
i ekskluzivno razumevanje sugerisace, recimo, da bi sekretari-
jat naprosto trebalo da kontaktira nekolicinu reprezentativnih
udruzenja i prebaci im sredstva za rad. Ovakvo resenje pre svega
iskljucuje mnoge koji ne pripadaju ovim udruzenjima iz razlic¢itih
razloga, kao i one kojih se sekretarijat nije setio, ili ih u sekretarija-
tu jednostavno ne vole iz ma kog razloga. Osim toga, ovakvim pri-
stupom se fetiSizuje i objektifikuje “umetnicku izvrsnost” i odva-
ja se od mnogo veceg i kompleksnijeg ambijenta gde umetnost
nastaje i stvara se. Zbog kompleksnih procesa nastanka i napret-
ka umetnosti, sekretarijatu bi bilo bolje da najpre sagleda ¢itavu
situaciju, prepozna da, na primer, vaznu ulogu igraju nastavnici
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umetnickih predmeta, Skole i umetnicki fakulteti, galerije, novi-
nari i mediji koji se bave umetno$¢u i mnogi drugi i da proceni
koje su potrebe i problemi ovih polja unutar sveta umetnosti i
kakav je njihov znacaj i doprinos. Nakon toga, da sacini pregled
mogucdih aktivnosti, intervencija i strategija razvoja celog polja,
medu kojima ¢e se verovatno nadi i brojni problemi koji nisu
finansijske prirode. Naravno, za ovakvo shvatanje neophodno je
u proces ukljuciti mnogo raznolikije i brojnije aktere, odnosno,
ovakav pristup zahteva Sire, demokraticnije i fleksibilnije razu-
mevanje granica i odredenja “umetnicke izvrsnosti”.

SLUCAJ KREATIVNIH PRODUCENATA: 3TA JE KOME POTREBNO?

Nekoliko godina uzastopno, Umetnicki savet Engleske (ACE)
finansirao je i nagradivao projekat “Kreativni producenti” organi-
zacije TeatarBristol, koji je pozorisnim umetnicima nudio pomo¢
licnih producenata. Projekat je nastao na temelju saznanja da
mnogim umetnicima kretanje na sceni, trazenje posla, dogova-
ranje honorara i drugi produkcijski procesi nisu nimalo prijatni i
u njima se ne snalaze najbolje. Uvek iznova, u godisnjim evalua-
cijama umetnici su pitani da li bi radije od donatora dobili iznos
novca koji je namenjen njihovom producentu budzetom projek-
ta, ili sate sa producentom koga su dobili. Gotovo 100 odsto uce-
snika u projektu birali su da dobiju saradnju sa producentima.
Ovo pokazuje koliko se direktna finansijska davanja neopravda-
no razumeju kao klju¢ni i jedini instrument kulturne politike.

Ukoliko je razvoj publike pak, cilj neke kulturne politike, naj-
ocigledniji pristup je raspsivanje konkursa za projekte razvo-
ja publike i podela sredstva kulturnim institucijama za njihove
propagandne aktivnosti. Medutim, sli¢no kao i s prethodnim
primerom, postoji znacajna Sansa da sredstva odlaze na mesto
gde ne mogu da ostvare postavljen cilj, ili za aktivnosti koje ne
mogu to da ucine. Istrazivanja iznova pokazuju da mnogi ljudi
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jednostavno ne vole da odlaze u pozoriste ili muzeje i da ih doziv-
ljavaju, u zavisnosti od konteksta, kao srednjeklasne, kao nerazu-
mljive, kao indoktrinirajuce i sli¢no. Za mnoge od njih nikakve
propagandne poruke tih ustanova nece ih privudi, niti ¢e eventu-
alne predrasude o ustanovama biti dovedene u pitanje, narocito,
ukoliko sadrzaji ostanu isti. Ali, saradnja sa skolama, medijima,
poznatim li¢nostima, novi pristupa¢niji programi u javnim pro-
storima i drugi tipovi izlaska iz uobicajenih formi, mozda hoce,
kao i uvodenje novih kadrova, uspostavljanje partnerstava, pro-
mena sadrzaja, promena komunikacije i pristupa publici. Ali, ova
reSenja zahtevaju pazljivije bavljenje problemom, njegovo bolje
razumevanje, kao i spremnost da se kulturna participacija odre-
di na sveobuhvatniji i fleksibilniji nacin.

Dakle, planeri kulturnih politika nemaju luksuz da budu isklju-
¢ivi i preterano birokratski zatvoreni u odnosu na drustvene pro-
bleme kojima se bave. Zato, prilikom svakog procesa odluciva-
nja, komuniciranja i stvaranja kulturne politike, vazno je pitati
se zasto, koga i $ta na ovaj nacin iskljucujemo.

KLJUCNI FOKUSI U KULTURNOJ POLITICI
SRBIJE | ZANEMARENE DRUGOSTI

Kulturne politike nase zemlje orbitiraju oko nekoliko podra-
zumevanih osa. Njihovi instrumenti, brige i resursi namenjeni
su odredenim, relativno malim grupama i njihova iskljucivost
i rigidnost zanemaruju mnoge, po razlic¢itim aspektima. To je
uzrok, ne samo Cestih neuspeha kulturnih politika, ve¢ i mar-
ginalne uloge koju eksplicitne kulturne politike imaju u nasoj
zemlji. U nastavku sledi rasprava o nekoliko takvih fokusa, kao i
o nac¢inima na koje ti fokusi iskljucuju i diskriminisu. Lista nije
iscrpna, ali dovoljna je da posluzi kao podsetnik na vece isklju-
cene grupe i da pruzi metod za razmisljanje o raznim drugosti-
ma koje su iskljucene.
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NACIONALNA KULTURA

Prema Ustavu, Republika Srbija je “drzava srpskog naroda i
svih gradana koji u njoj zive”. Prioritet pripadnika srpskog naroda
nad ostalima koga Ustav neapologetski uspostavlja, vidljivje i u
brojnim odlukama kulturne politike. Ministarstva i sekretarijati
na vise nivoa specificno podsticu kulturu Srba koji zive van Srbi-
je. Tako, Ministarstvo redovno raspisuje “konkurs za finansiranje
ili sufinansiranje projekata u oblasti kulturnih delatnosti Srba
u inostranstvu’, i “konkurs za sufinansiranje projekata u oblasti
prevodenja reprezentativnih dela srpske knjizevnosti u inostran-
stvu”; dok Pokrajinski sekretarijat za kulturu, javno informisanje i
odnose s verskim zajednicama raspisuje “konkurs za finansiranje
projekata iz oblasti zastite i o¢uvanja tradicionalnog stvaralastva
Srba u AP Vojvodini i kulturnog nasleda Srba u regionu”.

Finansirati i promovisati bilo koju kulturu, pa tako i kulturu
Srba, samo po sebi, naravno, nije sporno. Medutim, insistiranje
na tom tipu identifikacije i socijalizacije u znacajnoj meri ogra-
nicava i obeshrabruje pluralitet i kulturni diverzitet na nekoliko
nacina. Najpre i najociglednije, unutar polja raznolikih nacional-
nih identiteta koji krase kulturni milje nase zemlje, pravi se jasna
hijerarhija i stvaraju se drugosti, koje kreiraju povoljnu klimu za
razlicite tipove podela, diskriminacija i iskljucivanja.

Povodom kritickih napisa u medijima, povodom promovisa-
nja “srpskog kulturnog prostora’, Ministarstvo kulture je saop-
stilo da se jednostavno, “u Strategiji nacionalni identitet prihva-
ta kao legitiman oblik kolektivnog kulturnog identiteta”. S tim
se u potpunosti mozemo sloziti. Svako ima pravo da dozivljava
svoju pripadnost bilo kojoj grupaciji, ukoliko ta pripadnost ne
vreda i ne ugrozava druge, pa tako i da oseca pripadnost naci-
onalnom identitetu. Medutim, svi donosioci odluka na polju
kulture morali bi da budu svesni demokrati¢nosti i otvoreno-
sti identitetskih markera koji se promovisu i podsti¢u. Nacin
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na koji se definise, recimo, srpski kulturni prostor podstice bio-
logisticke, iskljucive podele. Na primer, kad ministar izjavi da
je srpski kulturni prostor “tektonska ploc¢a” koja se dodiruje sa
drugim kulturnim prostorima, kao i da “u dodirima kulturalnih
tektonskih plo¢a neminovno nastaju varnicenja, ali se bude i
izazovi koji nekad predstavljaju najistaknutija obelezja kultur-
nih prostora”, on, koriste¢i geografsku metaforu sugerise veoma
iskljuciv, fiksan (kao kamen tvrd) koncept nacionalnog identi-
teta, dok i varnicenja i izazovi (a ne recimo, stapanje, sto se s
tektonskim plo¢ama dogada) sugerisu da je u pitanju sukob i
jasna razlika. Isto tako, “tektonske ploce” i “kulturni prostori”
neodoljivo podsecaju na politiku krvi i tla, koji fiksiraju identi-
tete za geografske prostore i krvna srodstva.

Ta nepomirljiva razlika i nacin na koji ona stvara drustvene
podele i psiholoske izazove, na zanimljive nacine se ocitava u
slucajevima multietnic¢kih porodica, zajednica i licnih predackih
istorija. Sta da rade oni ¢ija je majka Srpkinja, a otac Francuz, ili
¢iji je otac Albanac i Srbin, a majka Madarica i Srpkinja? Znamo,
po pravilu, u kontekstu gde postoji jasna pozeljnost jedne pripad-
nosti u odnosu na druge, neke istorije i pripadnosti Ce se isticati,
a druge brisati, sputavati i zaboravljati. Tu tuznu istoriju brisanja
smo toliko puta videli u mnogim generacijama koje su zivele na
ovim prostorima.

Kao drugo, unutar grupe koja legitimno i po samoopredeljenju
pripada srpskom narodu, jasno se definisu kote srpstva i sugerise
se ko i kako treba da bude Srbin. Recimo, kada Nacionalna strate-
gija dovodi u vezu srpsku kulturu s kosovskim zavetom, srednjo-
vekovnim vitestvom i ratniStvom svih proslih vekova, ona sugeri-
$e maskulinu, borbenu i ratnicku osobenost jedne kulture, ¢ime
se druge odlike marginalizuju, a oni koji unutar svog sopstva ne
gaje ratnistvo, ili nisu pripadnice muskog roda, trebalo bi da se
zapitaju da li su Srbi i Srpkinje na pravi nacin.
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Kao trece, vazno je uvideti, da su ove mere kulturne politike
iskljucive na razne nacine koji idu mnogo dalje od marginalizacije
onih koji otvoreno i jasno ne pripadaju srpskom narodu. Medutim,
kulturne politike u Srbiji nakon veli¢anja srpskog naroda, prepo-
znaju i podsticu i druge nacionalne identitete u okviru nacional-
nih saveta nacionalnih manjina i na druge nacine. Posmatrajuci
zajedno ove etnicke matrice prvog i drugog reda, kulturne poli-
tike etnizuju i nacionalizuju kulturu. Drugim rec¢ima, velicanje i
ohrabrivanje te specifi¢ne pripadnosti, stvara pre svega, hijerar-
hiju identitetskih markera, na ¢iji vrh postavlja etnicke odnosno
nacionalne markere.

Stvaranje i oblikovanje identiteta je sloZen, dinami¢an koncept,
koji se nikad ne zavrsava. U toj igri preplitanja razli¢itih identitet-
skih markera — rodnih, profesionalnih, etnickih i drugih — odre-
deni markeri imaju veé¢u snagu i prioritet i ova prioritetizacija je
nesto Sto nadilazi li¢ni nivo - to jeste politicki proces. U tom smi-
slu, kulturnom politikom, izmedu ostalog, se sugerise ne samo da
je pozeljno biti Srpkinja (a manje pozeljno Albanka, ili Vlahinja),
ve¢ da je u konkretnim slucajevima koje mozemo da zamislimo,
vaznije biti Srpkinja, nego ekonomistkinja, radnica, samohrana
majka, Zena u trecem dobu, lezbejka, pankerka, veganka, seljan-
ka, rukometasica, ratna veteranka, osoba sa invaliditetom, itd. Sve
ovo, bez obzira na to sto medicinsko stanje, profesija, rodna, kla-
sna ili supkulturna pripadnost, mozda mnogo snaznije i dublje
defini$u neku osobu i stvaraju prilike za povezivanje sa ljudima
sli¢nog zivotnog iskustva i medusobno osnazivanje.

Fokusiranjem na jedan oblik identitetske pripadnosti i zane-
marivanjem drugih, zarad stvaranja nacionalnog jedinstva, sma-
njuje se bogatstvo moguénosti sopstvenog identitetskog razvoja i
suzava se politicka, psiholoska i drustvena imaginacija. Naravno,
ljudi e se osecati na nacin na koji se osecaju i graditi zajednice
s oni s kim zele da ih grade, ma $ta bilo koje ministarstvo radilo,
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ali nije nevazno i to da se procesi gradnje identiteta u tim sluca-
jevima prepustaju drugim komunikacijskim sferama i uticajima
koji su ¢esto komercijalni, agresivni i na druge nacine iskljuci-
vi (masovna kultura, Holivud, advertajzing). Drugim re¢ima, u
prostoru javnog, drzavnog okvira koga mozemo da zamislimo
kao demokrati¢nog, otvorenog i sigurnog, nema ohrabrenja za
sve druge oblike identitetskih istrazivanja, ispoljavanja i deljenja.

Konac¢no, jos jedan vazan aspekt ovakve bioloske koncepcije
identiteta, sugeriSe istovremenu neophodnost i dovoljnost iden-
titeta koji sticemo rodenjem, odnosno da, biti Srbin ili Srpkinja
recimo, mora da obuhvati roditelja ili pozeljno roditelje srpske
nacionalnosti, kao i da nikakav dodatni napor ili Zivotno isku-
stvo ne igraju ulogu u toj pripadnosti. U prvom slucaju, to isklju-
Cuje sve one koji su mozda fascinirani srpskom kulturom i Zele
joj pripadati, dok, podjednako vazno, u drugom slucaju to prepo-
rucuje lenjost i nezainteresovanost. Ne morate poznavati srpsku
knjizevnost, ne morate obilaziti Srbiju i poznavati njene lepote,
ne morate ni govoriti i poznavati jezik, niti doprinositi toj kultu-
ri na bilo koji nacin, a opet, ma koliko to radili, to vas nece ucini-
ti pripadnikom te kulture. Zanimljivo je primetiti da u mnogim
drugim slucajevima, ako ste veliki poznavalac i prakticar neke
religije, ili muzickog pravca, ili nac¢ina ishrane, vi postajete legi-
timni ¢lan te kulture. Te kulture, ¢ija pripadnost se iznova potvr-
duje stvaranjem, Sirenjem, deljenjem, jesu kulture koje su isto-
vremeno otvorene, ali i bogate, zive i dinamicne.

Dakle, kada govorimo o podsticanju srpskog i drugih nacio-
nalnih identiteta, suo¢avamo se s tri moguca problema. Jedan
je prioritetnost jednog nacionalnog identiteta — srpskog. Dru-
gi je preferiranje nacionalnih nad drugim identitetima. Tre(i je
zatvorenost i iskljucivost ovih identitetskih markera koji se na
izvestan nac¢in nude gradanima. Svi oni zajedno, radikalno suza-
vaju i homogeniziju drustvenu raznolikost i stvaraju identitetske
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podele i hijerarhije. Ne postoji nijedan redak o interkulturalnosti
koji nakon svega ovoga moze da otvori vrata za drugosti. Osecati
se slobodno u jednom drustvu podrazumeva slobodu oblikovanja
sopstvenog dozivljaja sebe, kao i moguc¢nosti da gradimo zajed-
nistvo i razumevanje sa drugima, izmedu ostalog, i zajednistvom
odredenog pripadnoséu odredenoj grupi. Ukoliko su razlic¢ite
opcije ugrozene negativnim porukama, ali i otvorenim negodo-
vanjima, pretnjama i nasiljem, onda je ta temeljna sloboda, koja
se ne moze kupiti u Soping centru, niti stvarati u izolaciji, ve¢ se
moze doziveti samo u iskrenom postojanju sa drugima, narusena.

“KULTURA U UZEM SMISLU”

Odredenja kulture su notorno problemati¢na. Veé¢ina mini-
starstava u evropskim zemljama, opredelila su se za uza shvata-
nja kulture kao specifi¢nih profesionalnih delatnosti, suprotno
naucno i popularno shva¢enom znacenju i koris¢enju ovog poj-
ma. Time se ministarstva zapravo, opredeljuju za pojam kulture
koji se ogranicava na umetnicko stvaralastvo, medije i legitimisa-
no naslede, dok u nekim slucajevima ta definicija seze do nekih
grana kreativnih industrija. Medutim, po pravilu, popularna i
antropoloska shvatanja kulture kao nacina zivota su iskljucena.
Time se kultura izjednacava s profesijama i institucijama i uda-
ljava od svakodnevice vecine gradana. Svakako, u najsirem shva-
tanju, kultura ne moze biti predmetom bavljenja jednog resora,
pa ni citave vlasti, jer obuhvata sve, od nacina odgajanja i vaspi-
tanja dece, spremanija jela, poljoprivrede i zanatstva do politic-
ke kulture i higijene. Ipak, s obzirom na jaz izmedu popularnog i
birokratskog razumevanja kulture, kreatori kulturnih politika, ali
i akteri na polju “kulture” definisane na taj nacin, dolaze u opa-
snost da, s jedne strane, budu udaljeni od drustvene realnosti, a s
druge, da iz polja kulture iskljucuju delatnosti koje oblikuju kul-
turni zivot mnogih gradana. Stoga, nije cudo da su mnoge oblasti
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stvaralastva, u razli¢itim zemljama, vodile duge i uporne bitke
za sopstveno ukljuc¢ivanje u “kulturu”. Cuveni su recimo, primeri
cirkusa ili gastronomije u Francuskoj, koji su tek postepeno pri-
znavani i postajali mogu¢ korisnik javnih sredstava za kulturu,
a sli¢nu bitku u raznim zemljama jo$ uvek vode grafiteri, uli¢ne
umetnosti, stvaraoci kompjuterskih igara, zanatlije i drugi. Zna-
judi to, vazno je da se pojam kulture s vremena na vreme preispi-
tuje, osavremenjuje i podrustvljava, odnosno uspostavlja odnos
sa drustvenom realnoscu.

SLUCAJ “INVENT: STA JE ZA VAS KULTURA?2”

U okviru EU Horizont 2020 projekta INVENT (European Inven-
tory of Societal Values of Culture as a Basis for Inclusive Cultural
Policies in The Globalizing World) sprovedeno je istrazivanje 2020.
godine, u cilju saznavanja na koji nacin gradani Evrope razumeju
kulturu. Vise od 8oo ispitanika iz devet zemalja Evrope, ukljucu-
judii Srbiju, ponudilo je svoja tumacenja. Iako postoje znacajne
nacionalne razlike, postoje dva dominantna tipa tumacenja kul-
ture: Sire shvatanje, koje obuhvata i navike, lepo ponasanje, nacin
komunikacije i zZivotne vrednosti i uze, koje obuhvata umetnost
i naslede i u najvecoj meri se poklapa sa tumacenjima nacional-
nih ministarstava. Po pravilu, obrazovaniji, privilegovaniji grada-
ni gaje uze shvatanje, a manje privilegovani, ire, $to govori dosta
svima koji nastoje da kulturu priblize drugoj grupaciji.

INSTITUCIONALNA KULTURA

Proteklih godina, sprovedeno je vise analiza i istrazivanja, kako
polozaja samostalnih umetnika, civilnih organizacija u kulturi i
drugih vaninstitucionalnih aktera, kao i oblika podrske nadlez-
nih kulturnih politika koje ti akteri uzivaju. Sva istrazivanja jed-
noznacno ukazuju da su vaninstitucionalni oblici stvaralastva u
Srbiji neproporcionalno manje podrzani od razlicitih nivoa vlasti.
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Prema jednom od istrazivanja, ovi akteri, iako se nalaze najcesce
u izuzetno nezavidnom finansijskom polozaju, finansijski mno-
go vie pune budzet Srbije, grada Beograda i drugih (pla¢anjem
poreza i drugih davanja od sopstvenih aktivnosti koje su podrza-
ne iz drugih izvora) nego $to dobijaju pomo¢.

Svojevrstan animozitet nadleznih donosilaca odluka u polju
kulturnih politika i vaninstitucionalnih aktera, prevazilazi pita-
nje finansiranja, a sukobi nekoliko ministara i drzavnih sekretara
u Ministarstvu kulture i informisanja s razlic¢itim predstavnicima
asocijacija i udruzenja koja okupljaju vaninstitucionalne aktere
vec su op$te mesto. Konacno, proces izrade Nacionalne strategi-
je, koji je predvideo neracionalno kratak rok od 15 dana za slanje
komentara i predloga vaninstitucionalnih aktera, koji su izrazito
brojni i raznovrsni, jo$ jedan je pokazatelj nipodastavanja pome-
nutih aktera i pokusaja njihove marginalizacije.

Podele koje se ovim merama stvaraju, uticu na Citav niz aspeka-
tarada i stvaranja u oblasti kulture i umetnosti, kao $to su mogué-
nost izlaganja, predstavljanja i promovisanja kulturnih vredno-
sti, moguénosti saradnje i medunarodnog povezivanja, pristup
institucionalnim fondovima i privilegijama na polju mobilnosti
i stru¢nog usavrsavanja, pristup sredstvima javnog informisanja
i pristup drugim drzavnim strukturama i resursima. Osim toga,
jedan od vaznih aspekata razlike na relaciji institucionalno-vanin-
stitucionalno jeste i pitanje sigurnosti i prekarnosti, koja se pre
svega, odnosi na sigurnost zaposlenja i prihoda, ali snazno utice i
na druga temeljna zivotna pitanja, kao $to su planiranje porodice,
ostanak u zemlji, stvaranje doma i druge. Kona¢no, netrpeljivost
i nepoverenje koje se ovim podelama stvara, ne samo da zatvara
javne resurse, ve¢ sprecava veoma vaznu cirkulaciju i razmenu
znanja, vestina i informacija izmedu razlic¢itih delova polja kul-
ture i sveukupno osiromasuje citav sektor, a posredno i gradane.
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PROFESIONALNA KULTURA

Kulturne politike u Srbiji prevashodno su orijentisane na pro-
fesionalne umetnike. Pitanja kulturne participacije, narocito mar-
ginalizovanih grupa, dece i starih, ne dospevaju na listu prioriteta
projektnog finansiranja, niti su visoko pozicionirani kao predmet
bavljenja kulturnih institucija. Kona¢no, amaterizam, kao jos jed-
na vazna oblast kulturnog stvaralastva, takode ne uziva paznju
kulturnih politika.

Na primer, na konferenciji “Pozoriste i $kola”, 2018. godine, u
organizaciji BAZAART-a posvecene saradnji pozorista i Skola, pred-
stavnica Ministarstva kulture, uporno je tvrdila da Ministarstvo
kulture nije nadlezno za ovo pitanje, jer se ono bavi samo muzic-
kim, umetnickim i baletskim skolama, gde je saradnja sa ustano-
vama kulture na zadovoljavaju¢em nivou. Ovaj anegdotski pri-
mer, samo je dobra ilustracija suzenog posmatranja kulture koje
je uvrezeno u kulturnim politikama u Srbiji.

U vezi s profesionalnim granicama, vazno pitanje je i koje kote
te granice prate. Sta danas znadi vizuelna umetnost? Da li je nasle-
de zaista odvojeno od teatra ili festivala? Gde se mogu pronaci
umetnicki ili muzejski pedagozi? Retki su stvaraoci Cije stvaralas-
tvo nije bar na neki na¢in multimedijalno i interdisciplinarno. Ova
preplitanja, saradnje i medusobne inspiracije nisu podrzane na
konkursima Ministarstva kulture, niti ih jasno prepoznaje Zakon
o kulturi i Nacionalna strategija, koje zbog toga deluju anahrono.

URBANA KULTURA

U Srbiji, prema popisu iz 2011. godine, u nesto vise od 4000
naselja, koja su kategorisana van gradskih sredina, zivi 2,914.990
stanovnika, $to predstavlja 40,5 odsto ukupnog broja. Iako se pro-
ces urbanizacije i seljenja u grad intenzivira, dalja depopulaci-
ja sela nosi brojne negativne drustvene, ekonomske, ekoloske i
druge nepogodnosti. Uzroci ovih trendova su brojni, a svakako
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jedan od njih jeste i centralizacija i koncentracija kulturnog i
drustvenog zivota u gradovima. Uprkos brojnim stanovnicima
sela i manjih naselja, u selima ne postoje kulturne institucije, a
jo$ manje postojanije organizacije civilnog drustva u kulturi. U
tom smislu, kulturna politika Srbije u potpunosti je urbanizova-
na (u prilog tome, Nacionalna strategija razvoja kulture ne sadr-
zi ni jednu meru razvoja seoske kulture, ili kulture van gradova).
Gotovo kompletno naslede XX veka u formi kolonija, susreta,
seoskih umetnickih karavana, festivala i dogadaja i najvaznije,
domova kulture, izgubljeno je. U nekim slucajevima, komercijal-
nim, turistickim akterima prepustena su sela i seoske manifesta-
cije koje tako postaju roba i gube svoj autenti¢ni izraz i odnos sa
zajednicom. Samo svojom urbanom vizurom, kreatori kulturnih
politika iskljucili su iz svog predmeta gotovo polovinu stanovni-
ka nase zemlje.

OTVARANJE KA DRUGIMA

Otvaranje kulturnih politika ka drugima, zahteva konceptualne
promene odredenja i shvatanja kulturnih i drustvenih problema.
Medutim, da bi se do toga doslo, vazno je promeniti i modus ope-
randi kulturnih politika. Proces izrade Zakona o kulturi i Nacio-
nalne strategije pokazali su koliko se u kulturnim politikama pre-
feriraju procesi iza zatvorenih vrata. U nastavku nudim nekoliko
teza i smernica za mogucéu promenu nacina stvaranja i vodenja
kulturnih politika, bez ambicije da se u ovako kratkom tekstu
postigne sveobuhvatnost potrebnih promena.

DOSTUPNOST | VALJANOST PODATAKA O

KULTURNOM STVARALASTVU | PARTICIPACLI

Bez valjanih, pouzdanih i opseznih istrazivanja, kulturna poli-
tika, kao i svaka druga, nalazi se u mraku. Istrazivanja kultur-
ne participacije, potreba i navika, istrazivanja stanja i procesa
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obrazovanja, stvaralastva i prezentacije umetnika, kao i procesa
rada u organizacijama, ustanovama i kolektivima, samo su neka
od polja koja se zbog svoje kompleksnosti i dinami¢nosti moraju
temeljno razumeti pre ozbiljnije intervencije, ukoliko se zeli da
ta intervencija zaista ostvari svoje ciljeve. Nacionalna strategija
u uvodnom delu, umesto da precizno mapira klju¢ne probleme,
predstavlja ruzicastu sliku kulturnog zivota u Srbiji. Osim valja-
nosti tih istrazivanja, vazno je da ona budu siroko dostupna i da
postanu ne samo osa razmene misljenja o kulturnom razvoju, ve¢
i neophodna literatura za kreatore kulturnih politika.

PRISTUPACNOST MESTA ODLUCIVANJA

Kulturne politike predstavljaju kompleksnu mrezu odluka na
razli¢itim nivoima i po razli¢itim temama. Od kabineta ministra,
preko kancelarija drzavnih sekretara, gradskih sekretara i ve¢-
nika, do direktora, upravnih odbora, kolegijuma i savetodavnih
tela ustanova kulture, svi procesi odlu¢ivanja mogu se odliko-
vati ve¢om ili manjom demokrati¢noscéu. U Srbiji, ova mesta su
notorno zatvorena. Prilika za njihovo otvaranje je bezbroj. Evo,
nekih ideja koje ve¢ nalaze prostor u razlic¢itim krajevima nase
zemlje i Sire: ukljucivanje samostalnih umetnika i vaninstituci-
onalnih aktera u upravne odbore ustanova; stvaranje savetodav-
nih odbora koji se sastoje od mladih ili marginalizovanih grupa;
kulturni i umetnicki forumi gradana; otvoreni i participativni
procesi stvaranja gradskih, pokrajinskih i republickih strateskih
dokumenata; uc¢esce nezavisnih eksperata u radovima komisija
i kolegijuma i sli¢no.

PRISTUPACNOST | OTVORENOST USTANOVA

Kulturne ustanove predstavljaju ogroman i vredan resurs kul-
turnih politika. Kao infrastruktura, kao skupovi velikog broja
kompetentnih kadrova, kao natalozeno znanje i iskustvo, one bi
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trebalo da predstavljaju najpristupacniju tacku susreta kulturnih
politika i gradana. Stoga, otvorenost i pluralitet kulturnih politika
nezamisliva je bez otvorenosti i pluraliteta ustanova. Medutim,
najces¢i nacin na koji se o otvorenosti ustanova govori, svodi se na
ideju puke pristupacnosti publici. Iako programi razvoja publike
jesu nezaobilazni u procesu otvaranja ustanova, klju¢no je uvideti
da bez raznolikosti sadrzaja i jos vaznije, raznolikosti zaposlenih,
saradnika i partnera, raznolikost publike ne moze da se obezbedi.
Zbog toga, koncept procene pluraliteta i demokrati¢nosti usta-
nova kulture koji se sve Ce$c¢e naziva 3P — programmes, people,
publics — obuhvata procenu svih ovih aspekata. Naime, ne mogu
se privudi pripadnici radnicke klase u muzej, ukoliko se doti¢ni
programi ne bave drustvenom realnoscu tih ljudi. Ne mogu se
privudi pripadnici romske zajednice, ukoliko niko od zaposlenih,
saradnika ili programskih partnera nema iskustvo romskog zivo-
taine dolazi iz te zajednice ili, u najmanju ruku, nema iskustvo
pripadnosti nekoj drugoj marginalizovanoj grupi. U svim drugim
slucajevima, velika je Sansa da ¢e pokusaji priblizavanja biti pro-
cenjeni kao snishodljivi ili propovednicki i kao takvi, bi¢e osudeni
na propast. Stoga, procesi regrutovanja stalno zaposlenih, sarad-
nika i partnera moraju da se planiraju uzimajuci u obzir pitanje
pluraliteta i otvorenosti. Progamiranje i osmisljavanje novih sadr-
zaja takode, ne moze biti gluvo za iskustva i moguce percepcije
i interpretacije drustvenih i kulturnih manjina. Kona¢no, medu
kriterijumima ocene rada ustanova moraju da se nadu raznoli-
kost i otvorenost. Misliti da “otvorena vrata” ustanova dovoljno
¢ine za pristipac¢nost znaci, ne razumeti ambijent u kome se Zivi.

PRISTUPACNOST POZIVA ZA PROJEKTE

Za mnoge aktere, pozivi za finansiranje i sufinansiranje pro-
jekata predstavljaju klju¢ni izvor njihovog finansiranja i opstan-
ka. U nasoj zemlji, iako postoje vazni izuzeci, procesi selekcije su
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najcesce nedovoljno otvoreni, transparentni i pristupacni. Za broj-
ne aktere u kulturi, narocito za one koji se zbog iskustva, drustve-
ne pozicije, ili pozicije u kulturnom polju nalaze na margini, pro-
cesi trazenja sredstava su frustrirajuci, nerazumljivi, nepravedni,
nejasni i zastrasujuci. U mnogim slucajevima, kriterijumi odabira
projekata su nejasni. Aplikanti ne dobijaju podrsku za aplicira-
nje, niti valjane povratne informacije, koje im mogu omogucditi
neophodno ucenje. Takode, raznolikost aplikanata ne predstav-
lja pozeljan ishod, niti se nalazi medu kriterijumima. Konac¢no,
brojni procesi selekcije projekata, narocito u manjim mestima,
desavaju se potpuno mimo uvida i kontrole javnosti. Jasno je da
nijedan budzet ne moze da namiri sve potencijalne potrebe apli-
kanata. Medutim, proces apliciranja ne mora da bude traumati-
¢an, netransparentan i nepravedan i promena tih praksi kultur-
ne politike predstavljalo bi veoma vazan signal svim akterima.



ULOGA CIVILNOG
SEKTORA U NOVOJ
KULTURNOJ
POLITICI SRBLJE

Vladimir Paunovié

Za predstavljanje civilnog sektora u kulturi, najpre ¢u blize pred-
staviti pojam i karakteristike ovog sektora u opstem smislu, kori-
ste¢i ranije istrazivanje. Sustina i bit delovanja civilnog ili treceg
sektora je u samoorganizovanju, inicijativi i akcijama samih gra-
dana, da bi resili problem ili poboljsali svoje zivote i Zivote svo-
je zajednice, radi svog, strukovnog ili opsteg dobra, kad shvate
da drzavni aparat (javni ili prvi sektor) i profitni ili drugi sektor,
nemaju vremena, mogucnosti, profita ili, najbolje receno, inte-
res da odredene stvari rese. Glavni predstavnici civilnog sektora
su organizacije civilnog drustva (skra¢eno ocp, kako je aktuel-
no korisceni izraz najces¢e u samom sektoru), udruzenja gra-
dana (kako stoji u zakonskoj regulativi) ili nevladine organiza-
cije (odnosno — Nv0,% skrac¢enicom najpoznatijom u javnosti).
Nevladine ili neprofitne organizacije, neformalne grupe i lokal-
ne gradanske inicijative, po Zarku Paunoviéu, jednom od prvih
istrazivaca ovog sektora u Srbiji, predstavljaju sve one inicijative
i organizacije koje su osnovali sami gradani bez posredovanja ili

59 Non-Governmental Organization, NGO (engl.).
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kontrole drzave, a koje su istovremeno nepartijske i neprofitne,
zasnovane na dobrovoljnom radu i sa ciljem da sluze dobrobiti
svojih ¢lanova, ili da daju doprinos opstem blagostanju zajed-
nice. Zbog pojmovne zbrke i mnogobrojnih komunikacionih
sumova, NVO se u Srbiji Cesto mesaju sa fondovima, esnafskim
udruzenjima, sportskim, kulturno-umetnickim, rekreativnim,
verskim, zabavnim i hobi udruzenjima i grupama, upravo zbog
nekih osnovnih karakteristika, ma da generalno, svi zajedno spa-
daju u pomenuti treci sektor. (Paunovi¢ 2006.)

Za precizno odredivanje, da li se neka organizacija moze sma-
trati nevladinom, neprofitnom i dobrovoljnom, najcesce se koristi
strukturalno—operacionalna definicija Salomona i Anheiera, koja
se sa svojih sedam elemenata smatra i najpotpunijom®°. Pokusac¢u
da je Sematski predstavim, kako bi se jasno videla razlika izmedu
NVO i ostalih segmenata sektora, ili drugog sektora.

Vladina
Uslovi/Ti Neformalna . Profitna  Politicka Socijalno
./Tp" NVO nevladina L. .. ! )
organizacije grupa ... organizacija partija preduzeée
organizacija
Formalna
° ° ° ° °
struktura
Odvojenost
! ° ° ° ° °
od drzave
Neprofitnost ° ° ° ° °
Samostalnost ° ° ° ° °
Nekomercijalnost ~ ® ° ° °
Primarna
politicka ° ° ° ° °
neangazovanost
Dobrovoljnost ° ° ° ° °

60 Izvor: Paunovié Zarko (2006). Nevladine organizacije, Beograd: Sluzbeni
glasnik, str. 27.
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Kada bi civilni sektor bio predstavljen samo u okviru Nvo, bio
bi na neki nacin i nepotpun, jer postoji jos subjekata koji mogu
da se podvedu pod taj pojam, ako kao odrednice koristimo akti-
vizam i Zelju da se promene stvari u okruzenju, stvari koje druga
dva sektora iz pomenutih, ali i drugih razloga ne Zele da stavlja-
jumedu svoje aktivnosti. Po mom tumacenju, u 8iri civilni sek-
tor, osim nevladinih organizacija spadaju i: nevladini mediji, gra-
danski pokreti i akcije i opinion leaders®! ili “gradani — javnosti”.
Poznata je i podela NvO na udruzenja (universitas personam) i
fondacije (universitas rerum), prema kojoj, u prvima ljudi ulazu
svoj rad i slobodno vreme, a u drugima, finansije, s ciljem posti-
zanja opsteg dobra u oba slucaja®2. Kad je u pitanju klasifikacija
samih NvO, kao glavnih reprezentenata civilnog sektora, jedna od
neprofitnog sektora iz Beograda,53 koja je zapravo modifikovana
klasifikacija Centra za proucavanje civilnog drustva univerziteta
Dzons Hopkins iz SAD. Klasifikaciju, dopunjenu mojim primeri-
ma, predstavljam u tabeli na narednoj strani.

61 Lideri ili kreatori javnog mnjenja, osobe ¢ije je misljenje o nekom proizvodu ili
problemu relevantno za najsire mnjenje; (Izvor: Attps://dictionary.cambridge.
org/dictionary/english/opinion-leader, pristupljeno 24. novembra 2018); Danas
popularno nazvani “influenseri”, zbog uticaja na servisima drustvenih mreza
poput tvitera.

62 (Id: 33).
63 Centar za razvoj neprofitnog sektora (CRNPS) je prva nezavisna agencija, a
potom i sama NVO, koja je naucno istrazivala civilni sektor u Srbiji.
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Tip organizacije

Primer

—_

Alternativne organizacije kulture

Asocijacija NKSS
(Nezavisna kulturna scena Srbije)

2. Obrazovne i istrazivacke organizacije Beogradska otvorena skola (BOS)

3. Ekoloske organizacije, drustva i pokreti Savez izvida&a Srbije

4. Humanitarne organizacije Grupa 484

5. Socio-humanitarne organizacije Crveni krst

6. Omladinske i studentske organizacije Studentska unija Srbije

7. Orgonizcc'iie 9 razvoi najvedi broj lokalnih organizacija
lokalne zajednice

8. Profesionalne i strukovne organizacije NUNS . L. . .

(Nezavisno udruzenije novinara Srbije)

9. Organizacije za ljudska prava Fond za humanitarno pravo

10. Think thanks* Gradanske inicijative

11. Mirovne organizacije i grupe Zene u crnom

12. Zenske organizacije i grupe LABRIS

13. Organizacije izbeglica i raseljenih lica thdlr(L:)i;r:/i: irijzltij:ii]: Srba

14. Medunarodne organizacije Prohelvetia (Svajcarska)

15. Druge neklasifikovane organizacije Udruzenje hedonista

A Organizaciie koje se bave prou¢avanjem, istraZivanjem i izradom predloga javnih politika, zakonai sl.

U mom pomenutom istrazivanju civilnog sektora, izveo sam

i klasifikaciju Nvo i fondacija, kao glavnog reprezentanta, u kon-

tekstu nastanka na ovim prostorima, kada su poprimile, kako

smatram, jos uvek aktuelnu formu delovanja. Predstavljam je u
sledecoj tabeli.
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Izvorne ili grassroot  Organizacije lokalnog tipa, koje statisticki i &ine najvedi broj

organizacije formalno registrovanih organizacija, ali i neformalnih pokreta.
Nastaju kao autohtoni odgovor gradana u datoj sredini, na
problem koji se javio ili radi zadovoljenja odredene potrebe.

NVO “podruznice”  Organizacije nastale kao deo Sire, najéedce projekine

kao deo platformi platforme, koje funkcionidu za vreme trajanja finansijskih
resursa, ali ima i slu¢ajeva kada samostalno ostvare odrzivost.
Veliki broj primera ukazuje na to da je re¢ o inicijativama
nacionalnih/beogradskih organizacija, aliima i sluéajeva
kad se okupljaju oko logi¢no, drugog ,centra modi”A.

Politicke NVO Model pri kome politicka organizacija® ili sindikat stvore
organizaciju, najé¢edée Fond, po uzoru na tzv. “nemacki
model” (Konrad Adenaver Stiftung, Fridrih Ebert Stiftung), ili
kad NVO deluje sa ciliem da postane politi¢ka strankaC.

“Copy-paste” Nastale na inicijativu medunarodnih organizacija za
organizacije potrebe ad-hoc programa ili projekta, najée3ée prestanu
sa radom po okoné&aniu priliva stalnih resursa P.

GONGOi QANGO  Organizacije koje direkino zastupaju interese drzave, ili
organizacijet su ih osnovali javni funkcioneri radi odredenih interesa, a
koje imaju javno ili indirektno finansiranje iz budzeta.

“Event” organizacije¥  Organizacije koje predstavljaju platformu kreativnih
industrija za prikupljanje drzavnih sredstava, vezanih,
po pravilu, za organizaciju festivalskih manifestacija. 187

A Primer je Nacionalna koalicija za decentralizaciju (NKD) sa sedidtem u Niu. NKD je nastala 2005.
godine u sklopu gradanske inicijafive da bar jedna nacionalna TV frekvencija bude dodeliena stanici van
Beograda prilikom odlugivanja Radiodifuzne agencije Srbije (RRA) o dodeli TV frekvenci. Kako RRA nije
postovala ovu preporuky, vide od 70 udruZenja Sirom Srbije pristupilo je neformalnoj koaliciji NKD sa
ciliem da se izvri decentralizacija u svim oblastima Zivota. NKD je &etiri godine radila kao neformalna
kodlicija, da bi se 2010. godine registrovali kao udruZenie cija skuptina trenutno broji 15 udruZenja iz
11 gradova u Srbiji (van Beograda). lzvor: http;//nkd.rs/o-nama/#nastali (pristuplieno 23.11.2018.).

B Primer je Fond za uanpredenje demokratije Ljuba Davidovi¢ Demokratske stranke ili Fondacija
Centar za demokratiju, &iji su osnivagi vodili Demokratski centar.

C  G17 plus, “Otpor”.

D NVO koje su osnovane prilikom projekta “Otvoreni klubovi” Fonda za otvoreno drustvo devedesetih
godina proslog veka, ili organizacije koje su koristile projekte americkih razvojnih organizacija
nakon 2000. godine, CRDA (Community Revitalization through Democratic Action - “Revitalizacija
zajednice kroz demokratsku akciju”) projekti Agencije SAD za medunarodni razvoj - USAID (United
States Agency for International Development).

E  GONGO: Government Owned (or Organised) Non-Governmental Organization (odnosno
“vladine il drzavne NVO”, Izvor: htfp.//foreignpolicy.com/2009/10/13/whatis-a-gongo/
pristuplieno 28.10.2017.) i QUANGO: Quasi Autonomous Non-Governmental Organization (NVO
koje je osnovala vlada i koje imaju navodnu autonomiju, |zvor: hitps;//dictionary.cambridge.org/
dictionary/english/quango (pristuplieno 28.10.2017.)

7 Fondacija EXIT (Novi Sad), UdruZenje gradana “Arsenal Fest” (Kragujevac), Fondacija Nisvil (Ni)...


http://foreignpolicy.com/2009/10/13/what-is-a-gongo/
https://dictionary.cambridge.org/dictionary/english/quango
https://dictionary.cambridge.org/dictionary/english/quango
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Kakva je situacija u civilnom sektoru u kulturi u Srbiji? Istra-
zujudi polja kulturne produkcije u Srbiji, Cveti¢anin u sub-polju
ogranicene kulturne produkcije, na njenom kulturnom polu loci-
ra organizacije civilnog drustva koje se bave savremenom umet-
noscu i imenuje ih — nezavisnom kulturnom scenom u Srbiji. On
navodi da od oko 550 NvO sa kulturom kao primarnom delatno-
$¢u, oko 150 organizacija radi u oblasti savremene umetnosti. Ova
grupacija NvVO ima najobrazovanije ¢lanstvo u ukupnom kultur-
nom polju u Srbiji, jer je u 72 odsto organizacija ¢lanstvo zavrsilo
fakultet, odnosno u njih 17 odsto najveci broj ¢lanova je magistri-
rao i doktorirao. Ovi predstavnici civilnog sektora u kulturi, su i
najaktivniji u medunarodnoj, a posebno u regionalnoj kulturnoj
saradniji i njih oko 1500, kao ¢lanovi i isto toliko kao volonteri, pro-
duciraju vise od hiljadu godisnjih programa, s godi$njim budze-
tom, gotovo polovine organizacije, manjim od 10.000 eura. Ove
organizacije formirale su 2011. godine mrezu “Asocijacija nezavi-
sna kulturna scena Srbije”, koja je 2004. imala ¢ak 92 ¢lanice, a
imale su i aktivnu ulogu u formiranju Regionalne platforme za
kulturu “Kooperativa” (2012), u koju su (za sada) ukljuceni akteri
nezavisnih kulturnih scena s prostora bivse Jugoslavije. Kao orga-
nizacije civilnog drustva u kulturi, osim ovih organizacija, klasi-
fikovana su i kulturno-umetnicka drustva i strukovna udruzenja
umetnika (CvetiCanin 2014:13).

Moja teza je da je upravo civilni sektor u kulturi, uz postovanje
socijalne pravde, jedan od klju¢nih faktora za primenu decentra-
lizacije u kulturi Srbije, kao, po meni, jednog od glavnih eleme-
nata moderne kulturne strategije (uz participativnost, demo-
kratski sistem vrednosti, angazovanost savremenog stvaralastva
i kulturu secanja).

U narednom segmentu, predstavi¢u i odnose drustvenih sek-
tora, kako bi se preciznije pozicionirale njihove potencijalne ulo-
ge u procesu decentralizacije kulture. Dragié¢evi¢—Sesié i Drezgi¢
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pisu da bi, sinergija sva tri sektora, odnosno izabrane vlasti (vlade
i njene ideologije), ekspertske vlasti (javnih i privatnih institu-
cija kulture) i drustveno odgovornih snaga (Nvo sektor), trebalo
da pomeri teziste od tradicionalnog koncepta kulturne politike
usmerene na naciju i ja¢anje nacionalnog kulturnog identiteta,
ka teritorijalnoj kulturnoj politici, gde pod teritorijom ne podra-
zumevaju prostorni aspekt kulturne politike, nego “preuzimanje
odgovornosti za kvalitet kulturnog zivota u celoj zemlji, regionu,
gradu...za sve zajednice, grupe i pojedince koji tamo zive.” (Dra-
gidevié-Sesi¢, Drezgié 2017: 3).

Autorke smatraju da bez obzira na postojanja ideje o javno-
—privatnom partnerstvu,5 potrebno istu prosiriti na sva tri sek-
tora, jer bez njihove trajne interakcije u kulturnoj politici nece
ni biti stvarnog odrzivog razvoja u kulturnom segmentu. Ova-
kav medusektorski pristup omogucduje realisti¢niju selekciju
prioriteta i instrumenata kulturne politike, prosirenje njenih
perspektiva i alternativa, kao i “sigurnost planiranju politike u
pogledu njegove odrzivosti i legitimiteta”. (Id: 5) Autorke pred-
stavljaju i pregled interesa i vrednosti sva tri sektora, presud-
nih za sopstveno ukljucivanje u kulturnu politiku. Predstavi¢u
tabelarno i pozitivne i negativne karakteristike, uz napomenu
da ove druge mogu uticati na punu saradnju, jer dva sektorska
partnera “uvek mogu naci nacin da se spre¢i moguce ukljuci-
vanje elemenata koji su rizi¢ni za status umetnosti i kulturne
politike u trecem” (Isto):

64 3P — Public Private Partnership (engl.).
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JAVNI PRIVATNI CIVILNI +/-
) Drustvene vrednosti
Savremene vrednosti; .
. . . (solidarnost, nova kultura
Tradicionalne vrednosti; Transverzalne vestine o
. L - secanija, interkulturalna +
Struéno znanije i veitine (komunikacija, 4 "
Lo Ay senzibilnost, socijalna/
prikuplianje sredstava?...) 77
distributivna pravda)
L . Orijentacija .

Izgradnija identiteta ienaciia Inkluzija +
prema rizicima

Stari elitizam Elitizam i liderstvo Jednakost +

Izgradnija institucija Izgradnja organizacija  Pokreti +
Kompanije, preduzeéa  Drustveni krugovi,

Muzeji, arhivi i biblioteke rompanie, p . 9 +
i agencije klubovi, NVO

Pro3lost Buduénost Sadasnjost +

Rutinsko poslovanije . e - .

. Inovacije, nova resenja,  Socijalni eksperiment,

visokog standarda u trzista i proizvodi dijalog, participacija *

glavnoj oblasti rada P leg, P pact|

Opus Proizvod Proces +
Komercijalizacija

Sklerotizacija® I I Propaganda -

Konzumerizam

Birokratizacija

Pojednostavljivanje

Amaterizam (smanjenje
profesionalnih standarda)

Kultura kao vrednost
sama po sebi

Kultura kao ekonomska
investicija i posao

Kultura kao sredstvo
drustvenih promena

A Fundraising (engl).

B Figurativno od greke redi koja medicinski predstavlja “otvrdnuée, odebljanje nekih organa i tkiva

krvnih sudova” (Mi¢unovié¢ 1988: 438).
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Osvrnuo bih se na pregled negativnih karakteristika sektora u
kulturi po Dragi¢evié—Sesi¢ i Drezgi¢, gde smatram da je neop-
hodno dodati “partokratizam” (uz “birokratizam”) kao negativ-
nu karakteristiku javnog sektora, u smislu monopola vladajuce
politicke elite, ne samo na izbor menadzera u javnom sektoru,
nego i na aktuelne monopole u distribuciji javnih finansija putem
konkursa, od kojih zavise i druga dva sektora. A, i li¢cno mislim
da kultura i treba da bude sredstvo promena i da to ne moze biti
negativno. Zakljucujuci sektorsku komparaciju, autorke notiraju
da je regionalni javni sektor utemeljen na tradicionalnim odnosi-
ma nacije i umetnosti, koncentrisan u ve¢im gradovima, sa kon-
zervativnim kulturnim politikama i misijama koje datiraju jos iz
XIX veka. Bez koriSéenja strateskog planiranja ili evaluacije u radu,
njihov glavni cilj je izgradnja i promovisanje nacionalnog identi-
teta posredstvom biblioteka, teatra ili muzeja, uz neravnomerno
pokrivanje oblasti poput muzike, bioskopa ili savremene umet-
nosti. Autorke u eksplikaciji ovog sektora navode da je podreden
“partokratskom rukovodstvu’, da koristi 80 odsto javnih sredstava
za kulturu i da se ne bavi aktuelnim drustvenim pitanjima poput
distributivne pravde, pristupacnosti, rodne ravnopravnosti i jed-
nakosti (Isto).

Sa druge strane, civilni sektor u kulturi, po njima, nema ade-
kvatan prostor za rad i prinuden je da realizuje aktivnosti u pro-
storima javnog sektora, $to Cesto nije dovoljno za Sirenje njego-
vih poruka. One ovaj sektor nazivaju organizacijama “kolektivne
inteligencije” koje ¢ine brojni umetnicki i intelektualni pokreti
namenjeni angazovanju gradana i Sirenju novih ideja evropskog
kulturnog i politickog diskursa. Tokom prvih decenija ovog veka,
kulturna teorija se bavila doprinosom imaginacije gradanskom
aktivizmu u smislu uvodenja umetnosti i kritickog promislja-
nja u vreme “spektakla i konzumerizma” putem truda civilnog
sektora, koji je otvarao nove prostore stavljanjem na dnevni red
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vaznih drustvenih pitanja o kojima se pre nije debatovalo, poput
interkulturnog senzibiliteta, socijalne ili distributivne pravde (o
¢emu se posebno govorilo), suocavanja sa prosloséu... Zato je civil-
ni sektor delovao kao platforma i prostor direktne demokratije,
ali i direktnih umetnickih praksi poput interaktivnog pozorista i
drugih vidova participativnih umetnosti (Id: 7).

Uloga civilnog sektora u procesu decentralizacije kulture je,
po meni, presudna, jer kao autohtono nastao ima teritorijalnu
rasprostranjenost gotovo jednaku subjektima kulture javnog sek-
tora (centri kulture, domovi kulture, institucije kulture) van veli-
kih centara, a, s druge strane, nema dominantnu profitnu opre-
deljenost kao profitni sektor. Medusektorsko partnerstvo u kome
bi drzava prebacila finansijska sredstva na civilni sektor uz stalnu
kontrolu i partnersku saradnju sa drzavnim i profitnim ¢iniocima
gde je moguce, bio bi klju¢ za vodece subjekte kulturne decen-
tralizacije. Utvrdeno je da civilni sektor u kulturi, na osnovu kri-
terijuma, poput produkcije i stepena saradnje u regionu i svetu
ima potencijal da bude nosilac neke vrste programske decentra-
lizacije; medutim, sredstva koja drzava izdvaja za njegov rad su
na niskom nivou. Prva mera bi se odnosila na diverzifikaciju i
uvecanje budzetske linije 481, gde bi se Nvo u kulturi jasno klasi-
fikovale prema oblasti delovanja (odvajanje od drugog “civilnog
sektora” u drzavi — verskih i politickih organizacija), kredibilite-
tu (odvajanje od GONGO organizacija) i teritorijalnoj pripadnosti
(faktor decentralizacije). Medutim, bez participacije predstavnika
nezavisne kulturne scene u komisijama, to se ne moze ostvariti.
Kao i bez primene istog modela na lokalnom nivou. Uz finansij-
ska sredstva, mere bi trebalo da se odnose i na kori$¢enje javnog
prostora, koji je vazan faktor, kako u decentralizaciji kulture, tako
i u osnazivanju uloge civilnog sektora. Glavni preduslov za kori-
$¢enje prednosti civilnog sektora u procesu decentralizacije kul-
ture je pre svega, politicke prirode. Potrebno je da politicka elita
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prvo prihvati preporuke EU o decentralizaciji u kulturi i ulozi
civilnog sektora, a potom i pravnom regulativom uredi okvire za
implementaciju, jer bez toga ova tematika ostaje samo u dome-
nu mogucnosti. Nezavisna kulturna scena bi u ovakvim uslovima
trebalo da trazi od drzave bolje uslove za postizanje odrzivosti.
To prvenstveno podrazumeva pravo partnerstvo s javnim sekto-
rom i postavljanje otvorenog pitanja vlastima — da li uopste zele
nezavisni sektor u kulturi? Ako je odgovor pozitivan, trebalo bi
traziti potvrdu istog u najvisim dokumentima, poput Nacional-
ne strategije razvoja kulture. Takode, i koris¢enje javnih prostora,
ravnopravan tretman u odnosu na ostale sektore u kulturi, dugo-
ro¢nije modele podrske organizacijama ¢iji je rad procenjen kao
najvisi javni interes, primenu prave decentralizacije u teritorijal-
nom smislu. Drzavi treba jasno predociti benefite partnerstva s
civilnim sektorom u radu u okviru medunarodnih projekata, jer
¢e osim promocije tog modela u svetu (gde je uobicajen poziti-
van model), promovisati i samu sebe kao demokratsku i evrop-
sku, u pravom smislu te reci. Konkursi Ministarstva kulture, kao
jedna od osnovnih formi podrske odrzivosti nezavisnog sektora
u kulturi, u tom slucaju trebalo bi da izvrSe korenite promene.
Neophodno je izvrsiti tzv. diverzifikaciju konkursa sa budzetske
linije 481, $to je inicijativa koja mora i¢i ka Ministarstvu finansi-
ja. Tu treba traziti odvajanje svih ostalih subjekata od istinskih
udruzenja gradana. Takode je potrebno izvrsiti diverzifikaciju
samog konkursa za savremeno stvaralastvo i odvojiti od udruze-
nja gradana sve kreativne industrije i tzv. “k¢erke firme” profitnog
sektora. Izbor i rad ¢lanova komisija mora biti javan, transparen-
tan, kredibilan, bez ikakvog traga konflikta interesa i realizovan
u saradnji sa samom nezavisnom scenom i stru¢nom javnoscu.
Umesto trendovskog razvoja “festivalizacije” kulturne produkcije
i kreativnih industrija, drzava bi trebalo da bolje sagleda i mogu¢-
nosti koje produkcija nezavisne kulturne scene pruza Srbiji. Alj,
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postizanje odrzivosti nezavisne kulturne scene polazi od volje
drzave da stvarno prihvati civilni sektor u kulturi kao ravnoprav-
nog ¢inioca ovdasnjeg kulturnog zivota. U suprotnom, nece se ni
govoriti o njegovoj odrzivosti, jer ¢e jednostavno nestati.

“Kapilarna decentralizacija” kulture posredstvom civilnog sek-
tora, koristila bi, slicno estonskom modelu, funkcionalnu rav-
nopravnost u subvencijama radi postizanja viseg cilja (lokalne
animacije, razvoja publike i autohtonih kulturnih inicijativa),
izmedu javnog i civilnog sektora, uz realno sagledavanje kvali-
teta rada (ljudski resursi, programi, publika) kao prvog kriteriju-
ma. Drugi kriterijum bi se odnosio na odnos ulozenih sredstava
i krajnjeg efekta (u ovom slucaju ozivljavanja kulture u manjim
mestima, varos$ima i selima, putem revitalizacije domova kultu-
re. Tre¢i kriterijum bi bio vezan za autohtonost rada u smislu da
li je inicijativa izvorna, gostujuca (deo veceg projekta iz drugog,
veceg grada), ili repetitivna (klasi¢na gostovanja u okviru festi-
vala). Cetvrti kriterijum je vezan za kompletiranje finansijskog
okvira subvencija — uz programski deo, obavezno je i finansiranje
tzv. “hladnog pogona’, istovetno javnom sektoru. Peti kriterijum
finansijske podrske ovom modelu bio bi vezan za teritorijalnu
rasprostranjenost, odnosno pokrivanje tzv. “belih polja” (izraz
u mapiranju koji se koristi za nedostatak targetiranog sadrzaja)
kulturnih aktivnosti. Ovaj oblik aktivnosti u otklanjanju dispro-
porcija u regionalnom razvoju kulture u Srbiji, finansirao bi se iz
namenskog Fonda za decentralizaciju kulture, koji se pominje i
u drzavnoj Strategiji, a koji bi se formirao povecanjem budzeta
za kulturu. Da bi se ovaj model uopste mogao realizovati, neop-
hodno je da drzava Srbija postgne “istorijski sporazum”s civilnim
sektorom, koji nece biti formalna odredba nalik sadasnjim, nego
nova platforma saradnje oslonjena na tradiciju aktivizma i filan-
tropije na ovim prostorima, preporuke evropskih zemalja i novu
javnu politiku kao moderni teoretski obrazac.
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POLITICKA KULTURA
U SRBUJI

Dusko Radosavljevié

Ne samo u politickoj teoriji i politickom zivotu, bilo je znatizelje
da se, $to je preciznije moguce, odgovori na neka politicka pita-
nja, kao sto su: zasto su neke zemlje demokratske, prosperitetne
i efikasne, dok su neke druge, zaostale, siromasne i nefunkcio-
nalne? Opet, tu su i pitanja vezana za kvalitet zivota, odnosno,
zasto se u nekim zemljama duze zivi, zasto je u nekim drzava-
ma zivotni standard veoma visok, a negde ne, zasto su u nekim
krajevima sveta stanovnici obrazovaniji, zasto neki imaju demo-
kratskije drzave i postenije predstavnike vlasti, kao i veoma neza-
visno i efikasno sudstvo, dok su gradani mnogobrojnih zemalja
prinudeni da zive sasvim susprotno od toga — nizak standard,
kratak zivotni vek, autoritarna, korumpirana i neefikasna vlast i
lose pravosude? Kako u osnovi ovoga problema stoje razni uzroci,
Cesto se spominju geografski razlozi, kao i (ne)postojanje insti-
tucija, kvalitet, uticaj i razmestaj elite, nije zgorega zakljuciti da
je u osnovi ovih razlika ustvari, kultura, odnosno njen specifi¢ni
oblik ispoljavanja — politicka kultura.

Politicku kulturu®® kao termin koriste politikolozi, sociolozi
i istoricari, da bi blize prikazali bitne politicke stavove ¢lanova

65 Izucavanje fenomena politicke kulture zapoceto je u SAD. Gabriel
Almond i Sidney Verba prvi put su uveli koncepciju «politicke kulture”
u politicke nauke, u studiji Civilna kultura (1963).
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drustva odredene zemlje. Ovi stavovi prikazuju sistem vredno-
sti koji je povezan sa organizacijom drzavne vlasti. U zavisnosti od
toga kakav je stepen politicke kulture drustva, nuzno ¢e zavisiti i
nivo i nacin ucesc¢a gradana u politici, gde politicka kultura utice
na odnose koji se javljaju na raliciji vlast — gradani. Zbog toga je
politicka kultura shvacena i kao svojevrsna usmerenost gradana ka
politici, poimanju legitimiteta politike, te tradiciji politicke pragme.

Idu¢i dalje, ovim terminom oznaci¢emo i niz opstih stavova po-
jedinaca u vezi s razli¢itim objektima politike, koje su izraz domi-
nantnih politickih uverenja, vrednosti, normi i simbola nastalih u
okvirima neke politicke zajednice, ili nekog kulturnoga politickog
drustva. Tako je politicka kultura deo kolektivne svesti nekoga drus-
tva, kao takva ona egzistira kao sistem simbola, uverenja, vredno-
sti i normi toga drustva. Istovremeno, ovaj pojam oznacavaju i sta-
vovi i/ili orijentacije gradana prema razli¢itim objektima politike.

Terminom politicka kultura iskazujemo politicke orijentacije,
odnosno, misljenja o politickom sistemu i njegovim delovima, kao i
stavove o ulozi pojedinca u sistemu. Ovo je bitno, jer se preko poli-
ticke kulture, moze stedi uvid i objasnjenje o ulozi identiteta, kojih
nema bez odredenih uverenja, vrednosti i normi politickog Zivota.

Kultura politickog sistema, kultura politickog procesa i kultu-
ra politickog vladanja, predstavljaju temeljne odrednice politicke
kulture. Opet, ove odrednica ima svoje sastavne delove, pa kultu-
ra politickog sistema obuhvata nacionalni identitet, politicki legi-
timitet i politicko poverenje. Kultura politickog procesa sublimira
pojmove politicke tolerancije, prava i obaveze, politicku efikasnost
ili kompetenciju gradana, politicki interes, itd. Kultura politickog
vladanja razjasnjava ocekivanja gradana od vlasti, odgovore vlasti
na zahteve gradana, itd.6¢

66 Vidi vise: Mati¢, Milan, Podunavac, Milan. 1994. Politicki sistem. Beograd:
IPS i Stepanov, Radivoje. 2008. Uvod u politiku i politi¢ki sistem. Novi Sad:
Filozofski fakultet.
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POLITICKA KULTURA U SRBIJI

Americki autori, pioniri istrazivanja u ovoj obalsti, Gabrijel
Olmond i Sidni Verba, u svojoj su analizi ustanovili tri tipa poli-
ticke kulture:

* parohijalni tip politicke kulture, karakteristican je za drustva
gde jos nije doslo do diferenciranja specijalizovanih politickih
funkcija. Ovde se jo$ ne primecuje diferencijacija politickog
sistema u odnosu na druge drustvene podsisteme, nivo zna-
nja pripadnika zajednice o politickom sistemu veoma je nizak,
dok je privrzenost istom viSe zasnovana na afektaciji, nego na
saznanjima o istom.

podanicki tip politicke kulture, oznacava postojanje jasno izra-
zZene orijentacije ka politickom sistemu i administrativnoj pri-
rodi politike. Ne postoji razvijena svest o pojedincu, aktivnom
ucesniku u politickom zivotu, pripadnici drustva su u ve¢oj meri
podanici vlasti nego $to su aktivni subjekti u politici.

* participativni tip politicke kulture pretpostavlja postojanje
odredene i razvijene mreze politickih stavova i orijentacija u
vezi s politickim sistemom, te delovima istog. Ovaj tip podrza-
va produkciju odnosa koji dovode do stanja da je drustvo jace
od politike, dok su sloboda i autonomija li¢nosti prava mera
kvaliteta politickog sistema.

Moderni drustveni istrazivaci pokusavali su, i jo§ pokusava-
ju da sa ovim razli¢itim tipovima politicke kulture razjasne poli-
ticki razvoj i op$tu modernizaciju drustva, pa tako i povezuju
tipove politicke kulture sa strategijama i ostvarenjima politickih
tranzicija, u skorasnjem periodu. Zato je politicka kultura sustin-
ska odrednica politike, pomocu koje razumevamo odnos grada-
na i drzave, odnose izmedu mikropolitike i makropolitike, kao i
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eventualije politicke stabilnosti, te, promene, kontinuitet i moder-
nizaciju drzava i drustava.6”

SRBIJA - GODINA 2022.

Ko je malo bolje razmatrao nas politicki Zivot, mogao je bez
po muke primetiti da se nigde u politickoj borbi ne unosi tako
malo ideja kao kod nas. —JOVAN SKERLIC

Ove godine, §to je uobicajeno otkako je zasnovan ovaj politicki
rezim, bilo je izbora u Srbiji. Kazemo uobicajano, jer je neupitni
gospodara politickog zivota u Srbiji, sa svojom partijom-pokre-
tom, i satelitskim partijama vlasti, uveo pravilo da se na svake dve
godine “seku” mandati izborno-politickih tela, kako bi se njegova
partija-pokret stalno drzala u stanju pripravnosti, mobilizacije i
takmicarske spremnosti. Ovo je jako loSe resenje, jer nema stal-
nosti u radu organa, niti nekog srednjerocnog termina za koji se
mogu vezati neki politicki i ini projekti. Istovremeno, to je i uzrok
velike nestabilnosti javne uprave i drzavne administracije, koja
suviSe Cesto dobija “nove” upravljace, ¢ijim se ¢udima treba poko-
riti, ali, istovremeno i dobra osnova za sistemsku korupciju.®

lako nisu bili opsti izbori, izdvajali su se veoma zanimljivi okrsaji
za mesto predsednika Republike Srbije, parlamentarni za Narodnu
skupstinu, te izbori za Gradsku skupstinu Beograda. Cvrstog smo
ubedenja da su ovo bili iznudeni izbori! Odnosno, ovo je dobitnic-
ka situacija za sve koji su uCestvovali na njima.® Najkritickiji deo

67 Vise o fenomenu politicke kulture vidi: Podunavac, Milan. 1982. Politicka kultura
i politicki odnosi. Beograd: Radnicka Stampa, te u tekstovima: Siber, Ivan. 1992.
“Politicka kultura i tranzicija.” Politicka misao, Vol. XXIX, br. 3. Str: 93-110, i, Vujci¢,
Vladimir. 1997. “Pojam politicke kulture.” Politicka misao, Vol. XXXIV, br. 4. str: 109-128.

68 Vidi: Peri¢ Diligenski, Tijana. 2021. Rasprava o politickoj korupciji. Beograd:
Cigoja $atampa.

69 O kvalitetu partijskog Zivota u Srbiji vidi: Jovovi¢, Radivoje, Radosavljevi¢
Dusko. 2019. Partije kao protagonisti stagnacije: slu¢aj Srbija.
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opozicije rezimu, onaj koji nije izasao na izbore 2020. godine, koa-
licije Ujedinjena Srbija i Moramo, videli su za sebe dobru priliku
da poluce solidan rezultat i da se pozicioniraju kao parlamentar-
ni ¢inioci na (ne)odredeno vreme, makar i po cenu da ne budu u
mogucnosti da bitnije ucestvuju u formiranju nove vlasti, a o pro-
meni politicke klime i Srbiji, da ne pricamo. Ipak, parlament moze
biti dobra polazna osnova za budu¢u demontazu rezima. Za ove
grupacije partija, posebno. Naravno, to znaci i “kacenje” na drzavno
finansiranje, koliko-toliko uces¢e u javnom zivotu, te odredenu koli-
¢inu prepoznatljivosti. Rezim, zasnovan na permanentnom poka-
zivanju misica, s ogromnom partijom-pokretom koji ga predvodi i
nema neku drugu svrhu postojanja, osim da se stalno takmici, uz
hroni¢no krckanje drzavnih resursa i resursa ostalih nivoa vlasti,
$to se dosta granici i sa kriminalnim aktivnostima.”® Naravno da
se nista novo nije videlo ni u ovim izborima. Akteri se nisu nadme-
tali idejama, reSenjima i predlozima da se “izmeni nesrecno stanje
nase”, kako je to govorio umni velikan, Svetozar Markovi¢, nego su
se politicki oponenti obrusavali na ljutog protivnika, pa ga povla-
¢ili po blatu, opet se islo do istrage politickog, javnog, ali jos vise od
toga, porodi¢nog i privatnog zivota protivnika, sa Zeljom da se isti
unizi, unakazi i prikaze kao zver, lopov, razvratnik, izdajnik i stra-
ni placenik! U toj situaciji postaje izlisno pitanje kako i za koga bi
biraci glasali, i da li su uopste glasali! Jer, kada se pretnje javljaju ve¢
pri sakupljanju potpisa za liste, $ta se moglo ocekivati pri zahukta-
vanju borbe, koja je mnogim ucesnicima u politickom zivotu zna-
¢ila opstanak, ne samo u politici, nego je oznacavala i egzistenci-
jalni dobitak, odnosno, produzenje parazitskog statusa na duzi rok.
Za mnoge birace je velika dilema bila, da li smeju iza¢i na izbore,
imajudi u vidu svakovrsne pritiske rezima na njih, pritiske na poslu,

70 Vidi viSe: Dusko, Radosavljevi¢. 2020b. Pandemija, autoritarnost i kako joj se
odupreti? Demokratska nastojanja. U: Stanojevi¢, Ivan (ur). Politicke posledice
pandemije. Beograd: UdruzZenje za politicke nauke/Fakultet politi¢kih nauka.
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na porodicu, okruzenje, onemogucavanje napredovanja, zaposlja-
vanja, ispoljavanja osnovnih stavova i gradanske participacije. Uz
bitno upozorenje Dokice Jovanovica: “Politicke partije su nastale u
ime odredenih programa. Sada su svi ti programi izbledeli, a borba
sevodi oko minornih, licnih i uskih narmera”(Jovanovié, 2022).
Ako prihvatimo polaziste da bi se izgradena civilna kultura
morala iskazati kao svojevrsna mesavina participativnih i poda-
nickih elemenata, $to se temelji na ravnotezi znanja o politici,
te stava da mogu biti delotvorni politicki akteri, kao i prihvaca-
nja opravdanosti presudnog uticaja politickih elita u politickom
procesu, i specificnog prepoznavanja elita za potrebe, zahteve
i teinje masa, ponovo ¢emo se upitati, da li imamo osnova za
to u danasnjoj Srbiji?”! Ili smo blizi stavu o tome, da u Srbiji jos
uvek preovladava specificna mesavina parohijalnog i politickog
poretka, s odredenim svojstvima sultanizma, kao i svojevrsnom
teznjom i solidnim ostvarenjima da evoluira i vrati se u vreme pre
2000. godine, vreme cezaristicko-plebiscitarne vladavine.”? Naj-
bolji izraza nepostovanja politickih institucija, politickih aktera, u
konacnici, i svih gradana drzave ispoljen je viSestruko flagrantnim
krsenjima ljudskih prava, imovinske i pravne sigurnosti, nevidene
arogancije i voluntarizma Sefa rezima, kao $to su slucajevi hap-
Senja vodeceg srpskog tajkuna Miroslava Miskoviéa, Savamale,
nepostovanja sudskih presuda, neustavnog uvodenje vanrednog
stanja, mesanja u rad pravosudnih i istraznih organa, uzurpacije
odlucivanja drugih organa izvrsne vlasti, nepostovanjem ustava,
amatersko upravljenjem pandemijskom krizom i rizikovanje veli-
kog broja zivota, samo su neke od odlika politickog Zivota u Srbiji
ovih godina. Kada se tome doda i iskljucivanje politicke opozi-
cije, aktivista civilnog drustva, ekspertskih i drugih organizacija,

71 Radosavljevi¢, Dusko. 2020a. “Elite u Srbiji 2020: Stanje, iskustva, perspektive i
zasnivanje dijaloga.” Politikon br. 26. Str. 07-21.

72 Vidi: Podunavac, 2003.
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iz diskusije o razvoju drzave i drustva i iz politickog Zivota, ne
¢udi $to je Srbija odavno potonula na svim lestvicama na kojima
se meri stepen demokratizacije drustva. Iz toga sledi zakljucak
— osnovna potreba u Srbiji jeste prekompovanje politicke vlasti,
ukljucivanje svih navedenih aktera u proces stvaranja prosperi-
tetne drzave, sa bitno izmenjenim politickim agendama, priori-
tetima u unutrasnjoj, spoljnoj i svakoj drugoj politici, ako se zeli
ovoj politickoj zajednici dobro i prosperitet. Bauljanja po “bespu-
¢ima povijesne zbiljnosti” nisu dobro donele ni drustvu ni drzavi.
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Uglie$a Beli¢

U nasem drustvu se i posle punih 75 godina od zavrsetka Drugog
svetskog rata iznova otvaraju pitanja i “radaju” dileme — ko je
pobedio, a ko izgubio u Drugom svetskom ratu. Iznova se vred-
nuju tumacenja i menjaju vrednosni stavovi, ne prema i u skladu
s op$tim moralnim normama i nau¢nim dokazima, ve¢ iskljuci-
vo prema potrebama politickih stranaka i grupacija koje formi-
raju navodnu, demokratsku vecinu, uz snaznu podrsku delova
i pojedinaca iz redova Srpske pravoslavne crkve, Srpske akade-
mije nauka i umetnosti, Matice srpske. “U takvim okolnostima
veliku odgovornost imaju i javni mediji koji senzacionalistickim,
ali naj¢esce nekompetentnim i neukim izvestavanjem i preno-
Senjem vesti stvaraju sliku o “nepodeljenom misljenju ve¢inski
raspolozenih birac¢a”. (Medijsku situaciju u Srbiji mnogo puta su
pominjali i svoje stavove iznosili Evropska komisija, nevladine
organizacije i esnafska udruzenja. Podjednako je lose stanje i u
pisanim i u elektronskim medijima. Postoje naravno ¢asni izu-
zeci koji svakodnevno izvestavaju u skladu sa zahtevima struke i
istrazivackog novinarstva. Profesionalni i nezavisni mediji pred-
stavljaju manjinu, jer im se onemogucava pristup gledaocima i
slusaocima monopolistickim ponasanjem kablovskih distributera
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i provajdera, koji favorizuju jednu stranu, iako su u vlasnistvu
drzave. Posebno treba istadi i da je aktuelna politicka garnitura
omogucila gasenje niza lokalnih medija, odnosno njihovo preu-
zimanje od pripadnika vladajuce stranke)

Ako bismo zeleli da identifikujemo pocetke takvog revizioni-
stickog stanovista, priseti¢emo se da oni sezu u poslednju deceniju
XX veka i zapravo se poklapaju s viemenom raspada zajednicke,
velike drzave u ratnim okolnostima i osamostaljenja nekadasnjih
republika. Na kraju je ostala Zajednica Srbije i Crne Gore, da bi i
ona prestala da postoji, osamostaljenjem Crne Gore 2006. godine.
Sizofrenu poziciju Srbije odslikava ¢injenica da su je napustile sve
jugoslovenske republike, a na kraju i autonomna pokrajina Koso-
vo i Metohija posle rata i Kumanovskog sporazuma. U politickom
smislu, to je dominantno vreme vladavine Slobodana Milosevica,
njegove stranke Socijalisticke partije Srbije i njenih koalicionih
partnera: JUL-a, Srpske radikalne stranke, Stranke srpskog jedin-
stva, Jedinstvene Srbije, itd. Tadasnju politiku sankcionisala je
medunarodna zajednica ekonomskim i politickim sankcijama,
koje su ukljucivale i ¢itave spiskove javnih i politickih licnosti koji-
ma je bio zabranjen ulazak u zemlje Evropske unije i Sjedinjene
Americke Drzave, a zbog pocinjenih zlo¢ina na Kosovu doslo je
do bombardovanja u martu 1999. godine.

Nosioci tog rezima su istovremeno, na unutrasnjepolitickom
planu doveli do gusenja gradanskih prava i sloboda, drakonskih
kazni slobodnim sredstvima javnog informisanja, likvidacije li¢-
nosti koje su zastupale drugu stranu, tajkunizacije i sunovrata
ekonomskog i privrednog sistema. Posle dugotrajnih gradanskih
protesta, koji su potvrdeni pobedom Demokratske opozicije Srbi-
je (DOS), najpre na predsednickim izborima, a zatim i na parla-
mentarnim, u jesen 2000. godine, sistem je promenjen i samo
delimi¢no demontiran. Tada je uspostavljen viSestranacki demo-
kratski sistem. Do muckog ubistva premijera Zorana bindica
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2003. godine, izgledalo je da tranzicija pocinje da daje rezultate
u stabilizaciji politickog sistema i obuzdavanju nacionalizma,
izgradnji i jacanju nezavisnih institucija, tranformaciji pravnog
sistema i privrednog rasta, sto su bili prizeljkivani alati u procesu
pridruzivanja Evropskoj uniji. Nakon tragi¢nog ubistva premije-
ra Zorana Dindica, konzervativne politicke snage su, uz ekonom-
sku pomo¢ dela domacih tajkuna i dela medunarodne zajednice,
ponovo uspostavile vlast. Vlast je na izborima dobijana glasovima
ogromne vecine izaslih na izbore, ali je izbore obelezavala i veli-
ka apstinencija glasaca. Formirana je politicka oligarhija ¢iji su
predvodnici bili nekadasnji funkcioneri Srpske radikalne stran-
ke, koja se preimenovala u Srpsku naprednu stranku?3. Politi¢a-
ri te stranke su lako dobili podrsku Socijalisticke partije Srbije,
uz delove JUL-a, Jedinstvene Srbije i Srpskog pokreta obnove na
republickom i lokalnom nivou vlasti. Sa njima je delimi¢no pro-
menjen vokabular, pocela su da se nose skupocena, moderna
odela i, zvani¢no se podrzavaju pregovori o pristupanju Srbije
Evropskoj uniji. A, zapravo, sprovodila se konzervativna politika
s osloncem na crkvu, u skladu s idejom “svi Srbi u jednoj drzavi’,
pa je posledi¢no, predsednik Srbije istovremeno predsednik i svih
Srba u okruzenju, ali i predsednik svoje politicke partije. Koali-
cioni sporazum iz devedesetih godina XX veka, ostao je na snazi
i u drugoj dekadi XXI veka, od 2012, i traje do dan-danas. (Mladi
¢itaoci mogu da pregledaju Stampu tog vremena i da te iste licno-
sti prepoznaju — delimi¢no promenjenog politickog imidza, dok
je starijim citaocima posve jasno o kome je rec, jer dobro pamte
devedesete godine i retoriku Vojislava Seselja). Na pokrajinskom
nivou situacija se unekoliko razlikuje, jer je stabilan partner pro-
naden u nacionalnoj stranci vojvodanskih Madara, koja je inace,

73 “Ugljesa Beli¢: Mantra o velikom reformatoru”, portal
Autonomija, 30.03.2017, dostupno na: Attps://autonomija.info/
ugljesa-belic-mantra-o-velikom-reformatoru/
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od 2000. godine participirala u gradanskim i demokratskim koa-
licijama koje su vodile politicku borbu protiv aktuelnih nosilaca
vlasti, tako da je i na nivou AP Vojvodine osigurana potpuna vlast.

Ovaj kratak politicki diskurs bio je neophodan, jer se drustveni
ciljevi i sredstva pod uticajem vladajucih neoliberalnih stavova
stalno transformisu udesno i, nazalost, nalaze mesto u nastavnim
planovima i programima na svim nivoima obrazovanja, strategi-
jama kulturnog razvoja i zastite kulturnih dobara, sistemu zdrav-
stvene i socijalne zastite.

Prevrednovanje slobodarskih tradicija iz Drugog svetskog rata
iskoris¢eno je za afirmisanje licnosti i pokreta, ali i njihovih ideja
koje su kolaborirale sa fasistima. Kao posledica navedenog, dos-
lo je do zanemarivanje partizanskog pokreta i njegovo proglasa-
vanje za ideoloski, iako je u periodu 1941-1945. bio jedini antifa-
gisticki pokret koji je podigao ustanak, vodio neprestane borbe
protiv fasista i oslobodio Jugoslaviju i Srbiju. Mnoge pripadnice
i pripadnici partizanskog pokreta polozili su Zivote u toj borbi, a
mi smo duzni da ¢uvamo njihovo naslede i da ih se se¢amo.

Nacionalisticke politicke elite su, koriste¢i alat istorijskog revi-
zionizma, razgradivale zajednicko, antifasisticko naslede i zame-
nile ga “autenti¢nim, srpskim”. Tendencija je zapoc¢eta Memoran-
dumom SANU, a danas dobija obrise i u Cosié¢evim formulacijama
tzv. moravske civilizacije, odnosno aktuelnu i frekventnu krilaticu
danas “srpski svet”.

Na dnevnom nivou beleze se procesi rehabilitacije osudenih
ratnih zloc¢inaca iz Drugog svetskog rata, najvise D. Mihailovi¢a
i M. Nedi¢a, ali i negiranje i minimiziranje Srebrenice i drugih
ratnih zlocina iz vremena raspada Jugoslavije, kao i zastita i pri-
krivanje ratnih zloc¢inaca, nepostovanje i relativizovanje odluka
Haskog tribunala, koji su doveli do tzv. ideoloskog balansa.

Politicke elite u Srbiji od pocetka XXI veka pod tim uticajem,
menjaju imena ulica i trgova u gradovima Srbije, uvodeci nova,
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s objasnjenjem “vradanja svojim korenima”. U tim Cistkama, iz
nasih gradova nestala su imena J. B. Tita, E. Kardelja, ali i Sveto-
zara Markoviéa, D. Tucovica, S. Vukmanovic¢a Tempa, B. Kidrica,
Spasenije Babovi¢, V. Nazora, M. Gubca, I. G. Kovaci¢a, K. Popo-
vica, Z. Zrenjanina, S. Kovacevica... Iz navedenog se vidi da su na
udaru promena li¢nosti, prvenstveno (ne)Srbi, pa ¢ak i Srbi koji
su pripadali parrtizanskom pokretu i bili narodni heroji Drugog
svetskog rata, ili nosioci vlasti posle njega. U poslednje vreme,
¢ini se, najaktivniji u tome bio je Goran Vesi¢ u Beogradu, koji
to objasnjava na slede¢i nacin: “Nije normalno da Beograd ima
Hrvatsku, Zagorsku, Zagrebacku ili Zadarsku ulicu, jer ti grado-
vi nemaju Beogradsku ulicu””*. U tom smislu, objasnjava on, da
se time uspostavlja reciprocitet, jer i u pomenutim gradovima
nema vise ulica koje nose imena po li¢nostima iz Srbije”! Se¢a-
mo se ratova devedesetih i politickih lidera i njihovih zalaganja
za reciprocitet, koji se ogledao u iseljavanju nesrpskog stanov-
nistva iz Vojvodine, pa ¢ak i njegovoj razmeni za srpsko stanov-
nistvo (tzv. retorzija).

Dodao bih da nisu u pitanju samo pomenute ulice, ve¢ i one
koje su nosile imena po jugoslovenskim toponimima, pa tako u
Beogradu, a pogotovo po gradovima u Srbiji, nema vise ulica koje
su nosile imena: Zagrebacka, Sarajevska, Ljubljanska, Pulska,
Jadranska, Tetovska, Triglavska, Porecka, Skadarska, garplanin—
ska, Skopska, Prilepska, Prizrenska, itd’6. Nesumnjivo da je ova
pojava posledica vladajuce politicke totalitaristicke ideologije,
koja nema svoju teorijsku osnovu i nije sistematski definisana
u politickim programima, ali postoji i Cesto se koristi u javnom

74 BBC News na srpskom, emisija Adio Zagreb, Ljubljana, Sarajevo: Jugoslavije
vise nece biti na beogradskim ulicama, 27. jul 2020.

75 Isto

76 up. Dubravka Stojanovi¢, Kaldrma i asfalt. Evropeizacija i urbanizacija
Beograda 1885-1914, Beograd 2020.
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diskursu. Dakle, ovde postoji izvesna nejasnost, ali ona proistice
iz nacionalne iskljucivosti i mozda se namerno predstavlja ova-
ko nejasno i kolazno? U prilog ovoj tvrdnji navodimo misljenje
Umberta Eka koji, govoreéi o prepoznavanju fasizma, kaze sle-
dece: “...da fasizam kao oblik ekstremnog nacionalizma preuzi-
ma oblike nacionalne kulture koja ga je proizvela, i viemena u
kojem ga je proizvela.”

Drugi svetski rat u Jugoslaviji jeste obelezen slomom Kraljevi-
ne Jugoslavije i podizanjem ustanka protiv fasizma koga je vodio
partizanski pokret do pobede i stvaranja nove, zajednicke drzave
Jugoslavije. Narusavanjem kulture secanja i pokusajima da se ona
okrene udesno i izmeni, pokusava se i menjanje istorije. Otuda
zanemarivanje i istiskivanje svega sto ima veze sa Jugoslavijom.
Uvodenjem kvislinsih pokreta (¢etnika, Nedica, Ljoti¢a) u novo
kolektivno secanje popunjava se ta praznina najve¢im delom, dok
se preostali prostor popunjava licnostima iz tzv. srpskog srednjeg
veka i crkvenim velikodostojnicima.

Izmenjena — a zapravo lazna — kultura se¢anja ulazi i u skolske
programe, nastavu i udzbenike. Obrazujemo i formiramo genera-
cije koje slave osudene li¢nosti, a pogrdno oslovljavaju i odnose
se prema istinskim pobednicima i antifasistima. Za njih uglav-
nom ne postoje ni partizani, ni Jugoslavija sa Srbijom. Koliko je to
anahrono i van savremenih politickih i kulturnih tokova, svedoci
slucaj Irkinje Vajolet Gibson koja je 7. aprila 1926. godine istupila
iz mase u Rimu i pucala u jednog od najozloglasenijih diktatora
XX veka. Metak je samo okrznuo nos Benita Musolinija, i italijan-
ski lider je preziveo pokusaj atentata. Medu mnogim odvaznim
¢inovima pojedinaca protiv fasizma u Evropi u XX veku, ovaj akt
Vajolet Gibson ostao je gotovo u potpunosti zaboravljen u istoriji.
Od cetvoro ljudi koji su izvrsili atentat na Ducea, ona je bila naj-
bliza tome da ostvari cilj. Sada, skoro Citav vek kasnije, pokrenuta
je inicijativa da joj se podigne spomen-ploca u Dablinu. Posebno
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je interesantno obrazlozenje koje glasi: “...da se mora skrenuti
paznja javnosti na posvec¢enu antifasistkinju, kako bi dobila zaslu-
zeno mesto u istoriji irske zemlje i njenog naroda”?”. S tim u vezi,
Cesto dolazi do narusavanja spomenickih kompleksa iz Drugog
svetskog rata. Nekada namerno iz politickih i ideoloskih razloga,
anekad, zbog bahatog odnosa prema ovoj vrsti zaostavstines.
Borba protiv fasizma mora biti formulisana jasno i nedvosmi-
sleno i ne moze se mesati sa kolaboracijom tokom Drugog svet-
skog rata. Kod nas se, medutim, i to desava, pa je tako na Dan
pobede, 9. maja 2022. godine u Novom Sadu receno da bi Srbija
trebalo da bude ponosna na dva antifasistic¢ka i antinacisticka
pokreta i da bi oba trebalo da ucestvuju u nacionalnom pomi-
renju! (www.oz21.rs, 9. maj 2022). Ovo su reci predsednika Matice
srpske na obelezavanju Dana pobede u Novom Sadu, koje poka-
zuju svu krizu drustvenog i moralnog sistema. Kako inace obja-
sniti ovakvu poruku, prolazeci kraj Spomenika zrtvama racije
u Novom Sadu? Kako se mogu zanemariti sve srpske, bosnjac-
ke i hrvatske civilne zrtve ¢etnickog pokreta u Srbiji, BiH, Crnoj
Gori i Hrvatskoj? Osim $to je u nau¢nom smislu neta¢na tvrdnja
o postojanju dva antifasisticka pokreta, ona je i anticivilizacij-
ska, uprkos zavijanju u crkveni i hris¢anski omot. (Koliko nam je
poznato, Srbija bi bila jedina drzava u Evropi sa dva antifasisticka
pokreta, prim. autora). Vokabular koji se pri tome koristi prepun
je imena svetaca, pominjanja raja, pakla, odnosno alegorija koje
za cilj imaju isticanje svetosti srpskog naroda u celini, bez ikak-
vih izuzetaka. Potreba da se u srpskoj istoriji svi proglase pobed-
nicima i da se izjednace dzelati sa zrtvama predstavlja bolesnu

77 BBC News na srpskom, Fasizam i istorija: Vajolet Gibson — Irkinja koja je
pucala u Musolinija, 31. oktobar 2021.

78 “Pekli prase kraj spomenika na Iriskom vencu”, Radio 021, pose¢eno 2. maj
2022
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politicku teznja koja za cilj ima uspostavljanje autoritarnog rezi-
ma, sluzeci se populizmom.

Zaostavstina partizanskog, jugoslovenskog i jedinog oslobodi-
lackog pokreta se proteklih decenija konstantno kruni, umanju-
je i omalovazava, a najve¢u odgovornost za to nose predstavnici
svih nivoa vlasti i sredstva javnog informisanja. Mora se uzeti u
obzir ¢injenica da je najveci broj sredstava informisanja u zavi-
snom polozaju u odnosu na osnivaca i da se suptilno, zavisni
odnos pretvarao u poslusnicki, a uporedo sa tim sve vise mesta
u medijskom prostoru dobijaju revizionisticki stavovi kojima
se menja odnos prema proslosti i sadasnjosti i nudi neka nova,
“svetla” buduc¢nost. Vrlo sli¢na situacija je i u ustanovama kultu-
re, gde se, bez strategije kulturnog razvoja, a takode pod velikim
uticajem dnevne politike, osluskuju politi¢ki Sumovi koji dolaze
“odozgo”, pa se postavke i prezentacije podreduju politickom (ne)
ukusu i (ne)znanju stranke ili stranaka koje ¢ine politicku ve¢inu.

Znacajne lokacije iz Drugog svetskog rata, odnosno vazni sim-
boli antifasizma, moraju biti sistematski ¢uvani i odrzavani — na
primer, lokacija Sremskog fronta, Batinske bitke, logor Sajmiste
u Beogradu, itd. Logor Sajmiste (Zemunski logor) “...u opSirnijoj
istoriografiji holokausta, Zemunski logor ima vazno mesto s obzi-
rom da obelezava razdoblje u kojem je izuzetno poostreno ubija-
nje evropskih Jevreja. Osim toga, sistematsko koris¢enje mobilne
gasne jedinice ukazuje na prepredenost i redovnost nacistickih
tehnika ubijanja; uskoro ¢e se prosiriti na sve logore smrti u oku-
piranoj Isto¢noj Evropi. To je, takode, i sredisnje mesto u topo-
grafiji holokausta u Srbiji, s obzirom da je polovina srpskih Jevre-
ja ubijena upravo tu, tokom nekoliko kratkih prole¢nih meseci
1942. godine””®. Njegov sadasnji izgled i funkciju karakterisu “...
bar pet zgrada, od trinaest koliko ih je izvorno sagradeno za kom-
pleks Sajmista, delimi¢no je ili potpuno unisteno tokom save-

79 Jelena Subotié, Veliki sivi kamion, Danas, 9. oktobar 2021.
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znickog bombardovanja Beograda, u aprilu 1944; posle rata su
sasvim srusene. Preostale zgrade zarasle su u zelenilo, prekrive-
ne dubretom, pune zivotinja lutalica i osinjaka. Zgrade se krune;
u nekima su se nastanili siromasni skvoteri, a u nekima umetni-
ci koji su gradevine prepavili u ateljee (ili u rusevne stanove). U
pojedinim zgradama nikle su male radnje, na primer, automeha-
nicarski servis, vinarija, neko skladiste, napusteno, zaraslo i tuz-
no dedje igraliste. Novi trzni centar Usce svojim svetlima treperi
kroz vrhove drveca. Najistaknutija zgrada onoga $to je ostalo na
tom mestu — centralna kula — napustena je i urusava se. Tokom
mnogo godina u nekadasnjem Paviljonu Spasi¢, arhitektonskom
dragulju Beogradskog sajmista 1930-ih godina, nalazio se noéni
klub u kojem je odrzano viSe rok koncerata, ukljuc¢ujudi i zna-
menitu predstavu Boj Dzordza 2006; posle toga, 2007. odrzano
je medunarodno boksersko takmicenje. U meduvremenu je no¢-
ni klub zatvoren, a na njegovo mesto dosla je teretana Posejdon
koja nudi dizanje tegova, fitnes, mini-fudbal i borilacke vestine.
Napolju je mali restoran. Drugi restoran otvoren je sa strane —
So i biber — i nalazi se u nekadasnjem turskom paviljonu, koji je
za vreme logora kori$¢en kao mrtvacnica. Na svojoj veb-stranici
restoran objavljuje da se nalazi u maloj ulici, uSuskanoj u zele-
nilo i da nudi izuzetno velike porcije, parking i besplatan vaj-faj.
Prica o Zemunskom logoru, kao i veliki deo price o holokaustu u
Srbiji, ostaje gotovo potpuno izvan javnog pamcenja u Srbiji”8°.

Drugi primer koji isticemo jeste Grobnica narodnih heroja na
Kalemegdanu u Beogradu, koja je u nekoliko navrata oskrnav-
ljena ultradesnicarskim parolama (poslednji put u maju 2021,
prim. autora), kao i Spomenik sestrama Rajki i Zdenki Bakovi¢
u NiSu, narodnim heroinama iz Drugog svetskog rata8!. Poseban
vid destrukcije antifasistickog kulturnog nasleda predstavlja naru-

80 Isto
81 Z.Miladinovié, Danas, 30. oktobar 2020
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Savanje i promena njegovog sadrzaja. U ovom smislu isticemo
Spomenik narodnom heroju S. Petrovi¢u Briletu u Beoc¢inu, gde
je lokalna samouprava odlucila da 2017. “prosiri” sadrzaj, tako $to
je dodala bistu drugog narodnog heroja Dimitrija Lazarova Rase
iz obliznjeg Cerevica, éetiri biste dobrovoljaca iz opstine tokom
ratova devedesetih godina, ali i spomen-plocu jedinici 1. armije
Kraljevine Srbije, koja je usla u Beo¢in 1918. godine! Ovakav umet-
nicki galimatijas nije primeren i samo pokazuje ideolosku kakofo-
niju koju zivimo, a zapravo mehanizme iskrivljavanja proslosti®2.

Istoricarka dr Jelena Suboti¢ s pravom ovo stratiste na Saj-
mistu u Beogradu naziva “mestom nesecanja”. Koliko ovakvih
mesta nesecanja postoji danas u Srbiji? Ne moze se kultura seca-
nja ciklicno menjati, samo tako da savremena politicka stremlje-
nja ostavljaju traga na njoj, a da se prethodna odbacuju i nestaju,
dok revizionizam postaje najmocnije orude za promenu istorije
i kulture secanja, a pogotovo sistema vlasti. Parafraziraju¢i jed-
no misljenje, mozemo reci da, tamo gde je revizionizam prisu-
tan, nema demokratije, a da spomenici postaju alat za promenu
istorije.

Nema novih istorijskih ¢injenica, niti istrazivanja, a svet oko
nas se ipak menja — osudeni ratni zloc¢inci dobijaju ulice i trgove,
a sudske presude se ne postuju! Uostalom, kako objasniti najav-
ljeni “spomen zbor” ultranacionalistickih organizacija na Avalji,
kraj Spomenika neznanom junaku 29.maja, kojim bi se “obelezio
pomen nacistickom generalu V. Stetneru, osim primitivizmom,
neznanjem i zadojenoscu fasizmoms33.

Necivilizacijsko ponasanje postaje uobicajeno — to je ta “mala”
razlika koja proces pridruzivanja Evropskoj uniji ¢ini teskim i

82 up. T. Kulji¢, Kultura sec¢anja. Teorijska objasnjenja upotrebe proslosti, Beograd
2006.

83 “SKOJ trazi zabranu neonacisti¢kog skupa na Avali”, Naslovi Net,
24.05.2022. dostupno na: https://naslovi.net/2022—-05-24/danas/
skoj-trazi-zabranu-neonacistickog-skupa-na-avali/30665932



KULTURA SECANJA | SUOCAVANJE S PROSLOSCU

dugotrajnim. Antisemitizam, Sovinizam i antidemokratska pona-
$anja prisutna si na dnevnom nivou. U takva ponasanja, koja iza-
zivaju zaprepascenje, spada i sednica Sabora Srpske pravoslavne
crkve u Predsednistvu Srbije, koja negira nacela gradanske drzave
i (mozda!) uvod u stvaranje drzavne religije.

Nemci imaju pojam Vergangenheitsbewdiltigung (“borba za pre-
vazilazenje [negativnosti| proslosti”), koji opisuje pokusaj da se
proslost analizira i sagleda, te da se nauci ziveti sa tom prosloscu,
posebno Holokaustom i brutalnostima komunistickih institucija.
Ono sto karakteriSe pojam Vergangenheitsbevaltigung jeste ucenje
iz proslosti, ukljuc¢ujudi iskreno priznavanje da je takva proslost
zaista postojala, uz pokusaj da se, u sto ve¢oj meri, isprave ucinje-
ne greske. I da se nastavi dalje. Tako je podizanje javnih spome-
nika Zrtvama Holokausta opipljiva komemoracija nemackog Ver-
gangenheitsbevaltigung. Medutim, kako Jan-Verner Muler navodi
u Gardijanovom ¢lanku: “Pravi spomenik Holokausta u Berlinu
mozda nije sam fizicki entitet, ve¢ dugotrajno i neumorno traze-
nje sebe koje je prethodilo njegovoj izgradnji”84.

84 “Kultura se¢anja — Prihvatanje proslosti”, portal EU u Srbiji, 03.10.2017,
dostupno na: https://europa.rs/kultura-secanja-prihvatanje-proslosti/.
Poseéeno dana 5. maj 2022.
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